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CASA EDITRICE FRATELLI TREVES - MILANO 


PEGASO 


RASSEGNA DI LETTERE E ARTI 


DIRETTA DA 


UGO OJETTI | 


Segretario di Redazione: Direzione ed Amministraz.: | 


PIETRO PANCRAZI Palazzo dell’Arte della Lana - FIRENZE | 
Telefono 24-306 


NEI FASCICOLI DEL 1930 SONO STATI PUBBLICATI: | 


SCRITTI INEDITI di ALessanpro Manzoni, di Martini, Marino MorETTI, ALDO PALAZZESCHI. 
Niccorò Tommaseo, dell'Abate GALIANI, di 
Marco Tagarrini, di ALFREDO ORIANI, ecc. SAGGI e ARTICOLI di Gruseppe ALBINI, SiL- 


vio Benco, ALFREDO CaseLLA, EMiLio CECCHI, 
SiLvio D'Amico, Giuseppe pe RogeRTIS, Gi- 
no Doria, Francesco Fora, Concerto MAR- | 
cuesi. Domenico GruLiorTI, Mario LABROCA, 
AmniLio Momicriano, Paoro MonerLi, Lo- 
renzo Montano, Eucenio MontaLE, Piego 
Narpi, Fausro Nicorini, Pietro PANCRAZI, | 
Grorcio Pasquari, Gruseppe PrezzoLINI, EN- 
rico Rocca, Lurci SaLvatoRELLI, NATALINO SA- 
regno, G. Tirra Rosa, Pierro P. TROMPEO, 
RICORDI di Antonio BaLpini, Fausto MARIA Manara VALGIMIGLI, ecc. | 


In ogni fascicolo uno scritto di UGO OJETTI 


RACCONTI di Corrapo ALvaro, CESARE ANGE- 
LInI, AntonIO Antante, ALESSANDRO Bonsan- 
ti, Massimo BonTEMPELLI, Giovanni Bucci, 
Bruno Cicognani, DeLFino CINELLI, GIOVAN- 
NI Comisso, EuriaLo De MicHELIS, PIERO 
Gappa, Carro Linati, Arturo Loria, ALBERTO 
Moravia, Enrico Pra, Enrico SaccHETTI; Bi 
No SanminiateLti, Grani SruPARICH, Bona- 
ventura Teccns, Corrapo TUMIATI, ecc. 


Il fascicolo di Febbraio pubblica alcune 


LETTERE INEDITE DI CARLO ALBERTO 


con un articolo di Francesco Salata 


PREZZI DI ABBONAMENTO 


Per un anno: Per l’Italia e le Colonie L. 70 - Per l’Estero L. 100 
Per sei mesi: Per l’Italia e le Colonie L. 35 - Per l’Estero L. 50 
Un numero separato L. 7 


Combinazione speciale: PÈGASO e L'ILLUSTRAZIONE ITALIANA 
Per un anno: Per l’Italia e le Colonie L. 200 - Per l'Estero L. 330 | 


Sconto del 10 °/, sui libri editi dalla Casa Fratelli Treves secondo l'elenco che sarà pubblicato nel fascicolo 

del 1° gennaio 1931. Ogni abbonato riceverà in dono due volumi, a scelta, delle ‘“ Più belle pagine degli 

scrittori italiani scelte da scrittori viventi’, la grande elegantissima raccolta antologica fondata e diretta 
da Ugo Ojetti e giunta ormai al 50° volume. 


«Pègaso » è la più diffusa tra le riviste letterarie d’Italia e fra le più autorevoli in Europa. Vi 
collaborano i nostri scrittori più noti e più stimati e, tra i giovani, quelli che hanno già dato prova 
di originalità e di chiarezza, sia nelle opere d’immaginazione che nelle opere di critica. S'occupa 
anche di musica, d’arte, d’archeologia, e segue e commenta tutti i fatti della cultura. 


Per tutto ciò che concerne la Direzione e V Amministrazione di # Pegaso” indirizzare al 


PALAZZO DELL'ARTE DELLA LANA - FIRENZE 
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SUMMARY OF THE FEBRUARY ISSUE, 1931 


THE MOSAICS OF THE BAPTISTERY AND THE XII" CENTURY PAINTING 
IN FLORENCE, BY MARIO SALMI, PROFESSOR OF THE HISTORY OF ART AT THE UNIVERSITY 
OF FLORENCE, WITH 28 ILLUSTRATIONS. 


Inquiring into the aspects of the Florentine 13 th century painting Prof. Salmi establishes 
what influence npon it had the mosaics with which at that time the Baptistery was being deco- 
rated. Such influence was exercised through the decoration of the « scarsella » in the sense of 
preparing the was for the grandiosity of the composition of Cimabue, and through that of the 
cupola in a progressive predomination of a more and more widely pictorial style which has in 
itself the essential germ of Florentine painting. The very manner of Cimabue depends upon those 
mosaics not only for its ampleness and solennity, but also for its most significant formal cha- 


racteristics. 


FLORENTINE PAINTINGS IN AMERICAN COLLECTIONS AT THE LONDON 
_ EXHIBITION, BY CARLO GAMBA, WITH 25 ILLUSTRATIONS AND ONE PLATE. 


Of the masterpieces of Florentine painting come from America to the Exhibition in London 
last cointer, there are here first illustrated the Longman Madonna of which as of the Horne S. Ste- 
phen there is affirmed again their belonging to one and the same polyptich by Giotto, and the 
S. John in the Desert by Domenico Veneziano, important because of the warm and sensitive 
landscape. The works of Pesellino in the Exhibition afford Count Gamba the opportunity of 
determining with exactness the position of this master in Florentine art. In the Rape of Dejanira 
by Antonio del Pollaiolo he sees a manifest reflection of the Leonardesque experiences. He 
denies that the Botticellian predella with scenes in the life of the Magdalen belonged, as some 
have affirmed, to the picture in the Convent of the Convertite. A portrait by the hand of Lo- 
renzo di Credi, and the magnificent one of Giovanna Tornabuoni by Ghirlandaio close the inte- 


resting review. 


THE FIRST WORK OF TIZIANO MINIO, By GIUSEPPE FIOCCO, PROFESSOR OF THE HI. 
STORY OF ART AT THE UNIVERSITY OF PADUA, WITH 12 ILLUSTRATIONS. 


Upon the basis of a document retraced by himself, Prof. Fiocco recognizes the first work 
of Tiziano Minio in the altar-piece for the Chapter house for the School of San Rocco recently 
restored and placed in the Civic Museum of Padova. The order is of the year 1535, the picture 
was to be finished within the following year. 


ROMAN BINDINGS AT THE EXHIBITION OF XVII"* CENTURY ROME, BY 
GIOVANNI FREDIANI DIONIGI, WITH 14 ILLUSTRATIONS AND ONE COLOURED PLATE. 


Here there are described and illustrated various sumptuous Roman bindings of the 17 th 
century, the most important of all being those of the books of the Pontifical Depository. The 
Roman binders succeeded in preserving an originality of their ouwn in face of the French models. 
Notable also are the bindings in white parchment and those in silk and velvet. 


NUOVE PUBBLICAZIONI TREVES 


Corrapo ALvaro., VENT'ANNI. Ro- ALAIN GerpsauLT. DIETRO IL COR- 

manzo mal oe a Ala do SO DEL SOLE. Diario di bordo: 
da New-York a Tahiti. Con 34 il- 
lustrazioni e 5 carte. . LL. 20.— 


ANTONIO ANIANTE. ULTIME NOTT! 
DITAORMINA. Romanzo L. 12.— 
Guipo Gozzano. L'ALTARE DEL 


PAOLO ARCARI. PALANCHE. Roman- PASSATO: Nuova ediz. L. 12. 


ZORO LOREN RI 
Giuseppe Macciore. SHIVA MAE- 
STRO DI DANZA. Romanzo 
Lo di 


RAFFAELLO BarBiERA. VITE ARDEN- 
TI NEL TEATRO (1700-1900) da 
Archivii e da Memorie. Con 39 il- 
TUStitazio ne e 25 Curzio MALAPARTE. SODOMA E GO- 


MORRAFIRA cont eee 
Maria Borcese. AURORA L’AMA- 


VEAPRRO Na NZO PRE I 2 THomas Mann. LA MORTE A VE- 
NEZIA - LE CONFESSIONI DI 
UN CAVALIERE D’INDUSTRIA 

IL, = 


DeLFino CineLLI. CINQUEMILA LI- 
RE. Romanzo. . . . L.12—- 


Heinz Ecke. PARLANO QUATTRO VaLenTINO PiccoLi. VITA DELLA 


SPIE. Rivelazioni sullo spionaggio MADDALENA 1 19 
contemporaneo: Germania, inghil- 

terra, Francia, Russia Sovietica. FeLix SAaLTEN. BAMBI. La vita di 

Coperta a colori di M. Soresina un capriolo. Con coperta a colori 

I dle dieMiSoresmalt ne olo 

MiLLy DanpoLo. LA NOSTRA NOT- Bino SANMINIATELLI. L’URTO DEI 

TE. Romanzo. Nuova edizione SIMILI. Romanzo :. . L. 15. 
L. 10.— 

Henry WiLLiaMmson. TARKA, LA 

ArnaLpo FraccaroLI. ECCO PARIGI. LONTRA. (Tarka the otter). Ro- 

In-16, con 32 illustrazioni e co- manzo. Con coperta a colori di 

perta a colori... . IL. 15.—- MMS oresila Re e MIO 


Fl! TREVES - EDITORI - MILANO 


SOMMAIRE DU NUMERO DE FEVRIER, 1931 


LES MOSAÎQUES DU BAPTISTÈRE ET LA PEINTURE AU XII" SIÈCLE À FLO- 
RENCE, PAR MARIO SALMI, PROFESSEUR D’ HISTOIRE DE L'ART A L’UNIVERSITÉ DE FLORENCE, 
AVEC 28 ILLUSTRATIONS. 


Etudiant les aspects de la peinture florentine au XII me siècle, M. Salmi établit comment 
elle a subi l'action des mosaîques dont en ce temps là on ornait le Baptistère. Une telle action 
s’exerca surtout par la décoration de la « scarsella », en préparant leur voie aux grandioses 
compositions de Cimabue, et par celle de la coupole en montrant ia prédominance progressive 
d’un style toujours plus largement pictural, style qui est le caractère essentiel de la peinture 
florentine. La manière méme de Cimabue dépend de ces mosaîques non seulement par l’ampleur 


et par la solennité, mais aussi par ses caractères formels les plus significatifs. 


PEINTURES FLORENTINES DE COLLECTIONS AMÉRICAINES À L’EXPOSITION 
DE LONDRES, PAR CARLO GAMBA, AVEC 25 ILLUSTRATIONS ET UNE PLANCHE HORS-TEXTE. 


Parmi les chefs d’oeuvre de la peinture florentine venus de 1’ Amérique à l’Exposition de Lon- 
dres l’hiver passé, on nous montre d’abord la Madone Longman, laquelle appartient au méme po- 
lypiyque de Giotto que le Saint Etienne du Musée Horne, et le Saint Jean dans le Désert, de Do- 
menico Veneziano, important par son paysage émouvant et chaud. Les oeuvres de Pesellino expo- 
sées à Londres donnent à M. Gamba l’occasion de déterminer exactement la position de cet artiste 
dans l’art florentin. Dans l’Enlèvement de Déjanire, d’Antonio del Pollaiolo,il voit un reflet évident 
des expériences de Léonard. Il nie que la prédelle de Botticelli, avec la vie de la Madeleine, 
appartienne au tableau du Convent des Convertite, comme plusieurs l’ont affirmé. Un portrait 
de la main de Lorenzo di Credi et celui, magnifique, de Giovanna Tornabuoni par Ghirlandaio 


terminent cet intéressant examen. 


LA PREMIÈRE (EUVRE DE TIZIANO MINIO, PAR GIUSEPPE FIOCCO, PROFESSEUR D’HI- 
STOIRE DE L’ART À L’UNIVERSITÉ DE PADOUE, AVEC 12 ILLUSTRATIONS. 


Se basant sur un document qu’il a retrouvé, M. Fiocco reconnaît la première oeuvre de Ti- 
ziano Minio dans le retable du Chapitre pour la Scuola di S. Rocco, récemment restauré et 
placé au Musée Civique de Padoue. La commande est de 1535; le retable dut ètre fini dans le 


courant de l’année suivante. 


RELIURES ROMAINES À L’EXPOSITION DE LA ROME DU XVII"® SIÈCLE, PAR 
GIOVANNI FREDIANI DIONIGI, AVEC 14 ILLUSTRATIONS ET UNE PLANCHE EN COULEURS. 


On nous décrit et on nous montre différentes somptueuses reliures romaines du XVII me siècle 
parmi lesquelles sont surtout importantes celles des Livres de la Trésorerie pontificale. Les 
relieurs romains surent conserver une certaine originalité en face des modèles francais. Remar- 


quables aussi sont les reliures en parchemin blanc et les reliures en soie et en velours. 


GASAREDRERICESD'ARTE 


BESTETTI & TUMMINELLI 


REPARTO INDUSTRIALE 


Esecuzione pertetta ed artistica di ogni lavoro gralico di propaganda e réclame 


AFFISSI MURALI - CARTELLI RÉCLAME - CARTOLINE ILLUSTRATE 
CATALOGHI - OPUSCOLI - ALMANACCHI - DIPLOMI - ETICHETTE 
STAMPATI COMMERCIALI 


in Cromolitografia-Fotolitografia-Tricromia-Fototipia-Tipografia-A cquaforte, ECC. 


PER BOZZETTI, SCHIZZI E PREVENTIVI RIVOLGERSI ALLE SEDI DELLA CASA 


MIOMMMNNS I Og Te acvas0ses0aseoctosesssce0ss»scossespesse0ssaspasoeosseosoososono0ocosveseosrooeeoreresonsosesorenio csonenere vente nesococele 


MILANO (111) ROMA (15) VENEZIA (23) 
Via Palermo, 10 - Tel. 537-754 SI 357-755 Via Michele Caetani, 52 Piazza San Marco 


FIRENZE (2) - Palazzo dell'Arte della Lana 


ANNUARIO DELLE BELLE ARTI IN SVIZZERA 


fondato e diretto dal Prof. Dr. PAUL GANZ 
VOLUME QUINTO, 1928 e 1929, con illustrazioni nel testo, 44 tavole fuori testo e 2 a colori 


Prezzo, rilegato in tela, Franchi sv. 28,- 


L’Annuario delle Belle Arti in Svizzera, che esce col suo nuovo volume per la 5" volta, si è dimostrato un 
ausilio indispensabile ‘in tutte le questioni ed avvenimenti pubblici e privati riguardanti l'Arte, sia per il 
suo repertorio, che per i suoi scritti scientifici sull’Arte Svizzera antica e moderna. Questo Annuario d’arte è 
l’unica impresa ufficiale del genere in Svizzera che rappresenta una guida fidata per tutti coloro che s’inte- 
ressano dell'Arte Svizzera. L’esecuzione tipografica ed illustrativa è esemplare, e il contenuto del nuovo volume 
riguardo a quelli precedenti, è stato notevolmente ampliato. 


INDICE: 


I. Decreti e disposizioni governative per la coltivazione dell'Arte in Hans Holbein d. J.», di Hans Hoffmann sulla « Scultura in legno 
Svizzera. Le collezioni d’arte federali, cantonali e municipali. So- barocca nel Ticino », di D. Agassiz su « Benjamin Bolomey », del 
cietà, Unioni e Scuole per contribuire ai progressi dell’arte in Dr. Fritz Gysin su « Medalleur Samson » € di Albert Baur su « Gio- 


vani Scultori Svizzeri a Parigi», come pure l’edizione dell’interessante 


Svizzera. 
Corrispondenza fra Hieronymus Hess e Friedrich Salathé (1822-1849). 


Il. 13 seritti dovuti a studiosi svizzeri sull’arte svizzera dei tempi an- 


lichi e moderni, con numerose riproduzioni su 44 tavole in nero e III. Bibliografia della Letteratura d’Arte svizzera 1928-29 con l’aggiunta 
due a colori. Quest’ultime rappresentano due quadri di Hans Holbein di seritti estratti da Riviste e Giornali Quotidiani. S 

d. J., ultimamente scoperti, - Dei diversi scritti, per citarne alcuni, 

sono specialmente da rilevarsi gli articoli del Prof. Dr. Paul Ganz IV. Rapporti riassuntivi sulle Aste d’arte ed Esposizioni private in 
su « Il Ritratto di Hans Holbein d. J.», del Dr. med. Andreas Svizzera. Indici di indirizzi dei collezionisti svizzeri, di Ditte com- 
Werthemann sulla « Identificazione dell’Autoritratto Basilese di mercianti in Oggetti d’Arte e Antiquari-Librai. 


Volumi arretrati (presto esauriti): Volume I°, 1913 e 1914, in brose. Fr. 9.—, legato in tela 
Fr. 12. Volume II°, 1915-1920, in brose. Fr.9.-, legato in tela Fr. 12.—. Volume III° 1921. 
1924, in brosc. Fr. 9, legato in tela Fr. 12—. Volume IV°, 1925-1927, legato in tela Fr. 24.—. 


Un prospetto con tutti gli schiarimenti ed illustrazioni viene fornito gratis dietro richiesta da tutte le primarie Librerie e 
Negozi d’Arte, o direttamente dalla 


CASA EDITRICE EMIL BIRKHAUSER & C.ie - BASILEA 10 


NEI PRIMI OTTO FASCICOLI DELL'XI ANNO 
DEDALO HA PUBBLICATO: 


Pracipo CampeTTI: Amico Aspertini a Lucca. —- Leo PraniscIG: Lettera al professor Adolfo Venturi. — Luria 
M. Tosi: Sculture inedite di Benedetto da Rovezzano. — JeAN ALazarp: Antoine Bourdelle. — Géza pe FRAN- 
covicHn: David Ghirlandaio. — Gruseppe GeroLa: La stufa del Castelletto di Merano. — Marica MontE SANTO: 
I ricami nelle Sporadi meridionali. — UmBerto GnoLi: Una tavola sconosciuta di Piero della Francesca. — MArIA 
Accàscina: Oreficeria siciliana. — GiuLio Jacopr1: Il bagno di Solimano a Rodi. — Corrapo Pavorini: Il pittore 
Emilio Sobrero. — Luicr Coretti: Sull’origine e sulla diffusione della scuola pittorica romagnola nel Trecento. - I. 
-- Giuseppe Carro SpeziaLe: Il « Vascelluzzo ». — RENATO Pacini: Antonio Carbonati. — Tomaso Buzzi: Le cera- 
miche italiane all’esposizione di Monza. — Bernarn Berenson: Quadri senza casa - Il Trecento Senese. - I. — Ro- 
serto LoncHI: Progressi nella reintegrazione di un polittico. — Lurcr Coretti: Sull’origine e sulla diffusione della 
scuola pittorica romagnola nel Trecento. - II. — Carro A. FeLice: I vetri alla Triennale di Monza. — Bernarp Be- 
renson: Quadri senza casa - Il Trecento Senese. - I. — ALessanpro DeL Vira: Le maioliche di Castel Durante nel 
Museo di Pesaro. — Vincenzo GoLzio: Le opere romane di Michelangelo. — Pirro Marconi: L’anticlassico nel- 
l’arte di Selinunte. — ALrrepo Perrucci: Andrea Mantegna incisore. — Giuseppe Morazzoni: I palchi del teatro 
alla Scala. — Feperico HermanIN: La Sala del Mappamondo nel Palazzo di Venezia. — G. J. HoocEwERFF: 
Abramo Breughel e Niccolino Van Houbraken pittori di fiori in Italia. — Opoarpo H. GicLioLi: Un disegno inedito 


di Pietro Faccini. — Sercio OrtoLanI: Giacinto Gigante. — MarceLLo PiacentiNI: Dove è irragionevole l’archi- 


“tettura razionale. 


con 431 ILLUSTRAZIONI, TRE TAVOLE A COLORI È QUATTRO TAVOLE FUORI TESTO. 


MAX ROTHSCHILD 


QUADRI 


DI 


ANTICHI MAESTRI 


DAGIRVILELESGAT PER 


28 SACKVILLE STREET, PICCADILLY 


LONDON, W. 1 


Telegrammi: “ Objedar, London” Telefono: Gerrard 3589 


| 


E uscito il primo volume : 


ALESSANDRO DELLA SETA 


IL NUDO NELL'ARTE 


SOMMARIO DEL PRIMO VOLUME: 


I. LA FORMA NATURALE DELL’UOMO. 
II. ARTE EGIZIANA. 

III. ARTE BABILONESE ASSIRA. 

IV. ARTE CRETESE MICENEA. 

V. ARTE GRECA. 


Le condizioni e il compito - Le origini - La conquista della conoscenza ana- 
tomica - L’arte di transizione dai grandi scultori del V secolo - Mirone - Le 
sculture di Olimpia - Fidia - Policleto - Skopas - Prassitele - Lisippo - Pittura 
del IV secolo - Scultura ellenistica - Arte classicheggiante - Derivazioni elle- 
niche - Elogio dell'Arte greca. 


INDICI. 


Termini anatomici - Artisti - Monumenti - Indice generale. 


SOMMARIO DEL SECONDO VOLUME: 


VI. ARTE CRISTIANA. 


Le condizioni e il compito - Le origini - Bizantini e romanici - Nicolò Pisano 
e i suoi seguaci - Imitazione dell’antico e studio della natura - Il Quattro- 
cento toscano - Jacopo della Quercia - Donatello - Antonio del Pollaiuolo - 
La pittura nell’Italia settentrionale - Andrea Mantegna - Il Cinquecento to- 
scano - Luca Signorelli - Michelangelo - Raffaello - Leonardo - I veneziani 
- Tiziano - I fiamminghi - I tedeschi - Il Seicento bolognese e romano - 
Lorenzo Bernini - Gli olandesi - Gli spagnoli - I francesi - Il Settecento e 
la tendenza classicheggiante - Antonio Canova. 


CONCLUSIONE. 
INDICI. 


Artisti - Monumenti - Indice generale. 


Prezzo di ciascun volume Lire 300 


CASA EDITRICE D'ARTE BESTETTI E TUMMINELLI S.A. 


FIRENZE MILANO ROMA VENEZIA 
Palazzo dell'Arte della Lana Via Palermo, 10 Via M. Caetani, 32 Piazza San Marco 


SOMMARIO DEL IX° FASCICOLO - ANNO XI 


MARIO SALMI, professore di Storia dell’arte nell’Università di Firenze: I mosaici del ‘ Bel 
San Giovanni” e la pittura del secolo XIII a Firenze, con 28 illustrazioni. 


CARLO GAMBA: Dipinti fiorentini di raccolte americane all’ Esposizione di Londra, 
con 26 illustrazioni e una tavola fuori testo. 

GIUSEPPE FIOCCO, professore di Storia dell’arte nell’ Università di Padova : La prima opera 
di Tiziano Minio, con 12 illustrazioni. 


GIOVANNI FREDIANI DIONIGI: Legature romane alla Mostra di Roma secentesca, con 


14 illustrazioni e una tavola a colori. 


NEL PROSSIMO FASCICOLO : 


B. BERENSON: Quadri senza casa. Il Quattrocento senese, con 19 illustrazioni e una tavola fuori testo. 
K. ERDMANN: Il tappeto a figure nel Museo Bardini, con 3 illustrazioni e una tavola a colori. 

C. BRANDI: Gli affreschi di Monticiano, con 21 illustrazioni. 

JEANNERAT: Le origini del ritratto in miniatura su avorio, con 13 illustrazioni e una tavola a colori. 


A. FRANCINI: Il pittore Guglielmo Ciardi, con 25 illustrazioni. 


SEGRETARIO DI REDAZIONE: FILIPPO ROSSI. 


Gli abbonamenti si ricevono presso tutte le sedi della Casa Editrice BESTETTI & TUMMINELLI : 


MILANO (111), Via Palermo, 10 - Telefoni: 17-754-17-755 VENEZIA (23) Piazza San Marco Telefono 36-23 
ROMA (115), Via M. Caetani, 32 (Pal. Mattei) - Tel. 50-796 FIRENZE (2) Pal. dell’Arte della Lana » = 24-306 
Iulia e Colonie Estero 
CONDIZIONI DI ABBONA MENTO spedizione spedizione spedizione spedizione 
; f È R semplice raccomandata semplice raccomandata 


Abbonamento per l'annata in corso (XI), dal 1’ giugno 1930 al 31 


dicembre 1931 Ver I 225.— 237.— 300. — 328.50 

Id. con copertina in tela e oro per vilcssiona È PL CS » EE 282. — 345.— 373.50 

Fascicoli separati dell'annata ‘in eorso SS. » 15— 15.65 20 — 21.50 
IMPORTANTE. — Le spedizioni NoN RACCOMANDATE si intendono fatte a rischio del 


destinatario. Consigliamo perciò di autorizzarci a spedire la rivista RACCOMANDATA, così 
che essa giunga puntualmente e regolarmente agli abbonati, in Italia ed all’estero. 


ARRETRATI. — Annata I (quasi esaurita): a fase. sciolti L. 300, rilegata L. 350. Ogni fascicolo separato L. 30.— 
Altre annate . . : » DIN0I-200; » 12508005 » » L. 20.— 
Copertine sciolte, in tela e oro, per la SOSTA del8rvolumisSdi rosni annata e SM RR RR A 


(Si aggiungono le spese di porto raccomandato) 


RADIO MARELLI 


/ rniglori aopsre cebi Ao è fadiofonografo 


S.A. RADIOMARELLI - MILANO- 4 1725 nÈ 


DEDALO 


CASSIE GINA Ra 
bla a GOROIETTÌ 


REDALO e Nesi 
ARTINESZAG 
= RAR LI 


ser ARIE BESTETTI E TVMMINECEI! 
MILANO ROMA 


ANNO XI - MCMXXX-XXXI VOLVME TERZO 
(ANNO IX) 


PROPRIETÀ ARTISTICA E LETTERARIA 
RISERVATA AGLI EDITORI 


RIZZOLI & €. - MILANO - ANONIMA PER L’ARTE DELLA STAMPA 


I MOSAICI DEL “« BEL SAN GIOVANNI ”’ 
E LA PITTURA DEL SECOLO XII A FIRENZE. 


La divisione sistematica in iscuole ed in 
gruppi di artisti o di opere d’arte, alla quale 
ci siamo abituati per necessità espositive o 
didattiche, ci fa troppo spesso dimenticare 
quella reciprocanza di rapporti e d’influssi 
che nell'Arte, come in ogni altra attività 
dello spirito. ebbe modo di esercitarsi ope- 
rando talora, con la fecondità di una linfa 
vitale, singolari trasformazioni. 

Nella pittura toscana primitiva, ad esem- 
pio, si suol separare nettamente, con rigidez- 
za schematica, la scuola lucchese dalla pi- 
sana, la senese dall’aretina, considerandole 
centri chiusi in una propria elaborazione sti- 
listica, indipendenti e quasi ostili, come le 
fiere città medievali impegnate nelle lotte 
di parte, senza pensare che gli artisti anche 
allora viaggiavano, e più di quanto non si 
creda, come testimoniano i documenti e le 
opere, e contribuivano a propagare atteg- 
giamenti estetici proprî di questa o di quella 
corrente; ovvero assimilavano norme este- 
tiche già in pieno fiore negli ambienti più 
progrediti. 

Fra le scuole di Pisa e di Lucca esistono 
sicuri rapporti (!)) A Pisa troviamo Crocefissi 
per stile e per iconografia lucchesi (aggiun- 
go che la famosa Madonna di sotto gli Or- 
gani, la quale segue il tipo della Odegitria, 
si vuole fosse portata in Duomo l’anno 1226 
dal castello lucchese di Lombrici); e Luc- 
ca si valse di motivi proprî della scuola 
pisana, ad esempio quello di adunare le storie 
della Passione nelle croci dipinte, come un 
tempo doveva mostrare il Crocefisso della 
pieve di Villa Basilica, ovvero accolse lo 


schema del Christus patiens divulgato da 
Giunta. 

Le due scuole tengono il campo della pit- 
tura a Firenze, prima che si sviluppi con 
ben definiti caratteri quella scuola che ai 
suoi inizî ci offre maestri come Cimabue e 
Giotto. 

Il Crocefisso del monastero di Rosano 
presso Pontassieve e quello della Galleria 
dell’Accademia di Firenze (n. 432), nei tipi 
del quale si è veduto un richiamo alla mi- 
niatura persiana ‘©, sono riferiti, ormai con- 
cordemente, alla scuola di Pisa della fine del 
XII o dei primi del XIII secolo; e un altro 
Crocefisso nel convento delle Oblate spetta 
ad un maestro di educazione lucchese, per 
me un seguace di Bonaventura Berlinghieri, 
operoso intorno al 125083). 

Nelle prime opere è uno spirito roma- 
nico schietto ed un po’ rude; nelle altre due 
una certa abitudine miniatoria, esperta di 
modi bizantini, che fanno pensare ad una 
ripresa di bizantinismo coi Berlinghieri a 
Lucca nella prima metà del secolo. 

Un Crocefisso sempre all'Accademia fio- 
rentina (n. 434), da assegnarsi anch’esso al 
1250 circa (pag. 545), è di sicura origine luc- 
chese tanto che il Sirén ‘% lo attribuì, senza 
prova alcuna in verità, a Barone, il maggiore 
dei figli di Berlinghiero Berlinghieri. Finché 
un documento non ci avrà rivelato il nome 
dell’artista per questa o per altra opera della 
stessa mano, noi chiameremo l’autore del 
Crocefisso « Anonimo maestro lucchese » 
perché della scuola di Lucca ha le caratte- 
ristiche formali nei personaggi allungati, 
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ANONIMO MAESTRO LUCCHESE: SAN FRANCESCO. 
FIRENZE, SANTA CROCE (fot. Alinari). 


dalla testa un po’ grossa, di marcato tipo 
bizantino e di colore ocraceo nelle carni 
ravvivate con tratti biancastri, specie nelle 
piccole composizioni. Ma dal lato iconogra- 
fico l’ignoto maestro amplifica nel tabellone 
il numero delle storie consuete alla scuola 
pisana e da Giunta prende il tipo del Cristo 
morto. Nei riguardi stilistici egli rappresenta 
con nuovo carattere monumentale il Reden- 
tore, al cui corpo gigantesco sprazzi di luce 


biancastra dànno plastico risalto, con una 
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tendenza che dirò impressionistica, accen- 
tuata nelle scenette laterali, rara nella scuola 
dei Berlinghieri. 

Il pittore è un po’ grossolano, incapace 
d’infondere un profondo accento dramma- 
tico nel volto schematizzato del Cristo; ma 
sa porre in evidenza, per le proporzioni e 
per il rilievo, la figura principale, ottenen- 
do un effetto grandioso. 

In modo non diverso egli si comportò nel 
dipingere il San Francesco di Santa Croce 
(pag. 544), che il Vasari credeva di Cima- 
bue, derivato da quello di Bonaventura Ber- 
linghieri in San Francesco di Pescia (pa- 
gina 546). Partendo però da questa figura, 
mirabile per il suo astrattismo, l’artista non 
sa giungere alla creazione di un nuovo ca- 
polavoro. L'immagine di Santa Croce manca 
di ogni senso di elevazione, sta ben ferma 
sopra un piano, è determinata con aspro ed 
incisivo rilievo, esteso anche ai panneggi, 
perché il pittore vuol darle fisica consistenza 
nelle sue intenzioni naturalistiche e nella ri- 
cerca della monumentalità che egli dimostra. 

Questa trasformazione delle abitudini di 
stile della scuola lucchese ad iniziativa di 
un maestro di Lucca attivo in Firenze non è 
stata ancora spiegata. Pure a Firenze artisti 
di educazione bizantina, —i maestri greci di 
ghibertiana e vasariana memoria, — aveva- 
no cominciato ad ornare con mosaici l’inter- 
no del « bel San Giovanni ». Un Jacopo fran- 
cescano molto per tempo, nel 1225, diede 
principio all'opera fulgente di oro e sva- 
riata di colori nell’abside rettangolare, la 
così detta « scarsella », e non la trasse a com- 
pimento prima del 1228 perché vi si dichia- 
rava «Sancti Francisci frater»). Riempire con 
una ritmica decorazione la vélta e conferirle 


carattere architettonico fu lo scopo precipuo 


ANONIMO MAESTRO LUCCHESE: CROCEFISSO. FIRENZE, 
GALLERIA DELL'ACCADEMIA (fot. Brogi). 


del mosaicista che su quattro capitelli co- 
rinzî collocò altrettanti telamoni, dagli oc- 
chi sbarrati, con le membra turgide nella 
tensione dello sforzo, intenti a sorreggere 
una grande rosa dominata dall’Agnus Dei 
(pag. 547). Gli otto profeti maggiori, posti 
negl’intervalli di questa, traducono nobil. 
mente schemi bizantini; non hanno cioè la 
raccolta rigidezza delle esili figure strette 


nelle loro vesti succinte, propria dei due 


Berlinghieri; ma sono paludati con un drap- 
peggiare largo ed opulento di classica dignità 
e sono tratteggiati con un segno nervoso ma 
fermo, ad esempio nei capelli arricciolati, 
che torna nelle figure maggiori del Battista e 
della Vergine col Bambino su ricche catte- 
dre ai lati dei telamoni, nei busti degli apo- 
stoli dell'arco frontale e nei profeti minori 
del sottarco. 

È ovvio che Jacopo non poteva essersi 
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BONAVENTURA BERLINGHIERI: SAN FRANCESCO. 
PESCIA, SAN FRANCESCO. 


formato a Firenze. Le sue figure mostrano 
quella austera nobiltà e quel ritegno del. 
l’arte bizantina più elevata di cui riflettono 
le forme ed i convenzionalismi accennati an- 
che nella decorazione. D'altra parte i geniet- 
ti alati, le colombe, i cervi e le maschere af- 
frontate che trovano posto nella rosa rie- 
vocano immagini e simboli del Paganesimo e 
del Cristianesimo primitivo; diffondono il 
profumo di un ambiente cdlto, ricco sempre 


di classiche reminiscenze, sebbene il fondo 
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d’oro che accenna all’ultraterreno ci con- 
duca nelle sfere dell’astrattismo medievale. 

Dove si educò Jacopo francescano? Si è 
detto a Venezia (5). Forse egli conobbe an- 
che Roma cui ci richiamano certi suoi santi 
grandiosi; e comunque appartenne alla cor- 
rente dell’accademismo bizantino, non a 
quella dell’arte neo-ellenistica più fresca e 
ricca di nuove energie. Ma ciò non interessa 
davvicino le nostre indagini. Esaminando le 


immagini della «scarsella» osserviamo che 
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FRA JACOPO FRANCESCANO: LA VOLTA DELLA « SCARSELLA » (PARTICOLARE). FIRENZE, SAN GIOVANNI (fot. Alinari). 


nel colorito d’intonazione fredda, a forti 
contrasti nelle pieghe profonde delle vesti, 
nei volti e nelle membra rialzate di biancastro 
e pure di modellato minuto, è una certa so- 
brietà che non troviamo nelle figure degli 
altri mosaici del Battistero dove la esu- 
beranza dell’oro nei panneggi e la ricchezza 
degli ornati tende ad un carattere più appa- 
riscente e più sontuoso. Si veda la Vergine 
in maestà. Essa segue il tipo della Theotòkos, 
rappresentata di prospetto (pag. 548), slan- 
ciata, dalla testa piccola, che riguarda lon- 
tano con gli acuti occhi cerchiati di azzurro 
ed acquista, nel suo astrattismo, il valore di 
una spettrale apparizione. 

Un tale schema, della Madonna in posizio- 
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ne frontale col Bimbo benedicente (questo 
nei mosaici della « scarsella» è la sola im- 
magine lumeggiata d’oro), si trova diffuso in 
Italia ed in Toscana, a Siena, anche prima 
che apparisse nel «bel San Giovanni» ‘9. Ma 
va osservato che del medesimo schema esi- 
stono due varianti. Nelle Madonne più anti- 
che, di solito, il trono è senza spalliera ed il 
Bimbo siede in grembo alla Madre, ma assai 
più in alto, come se fosse entro alla ellisse 
che era rappresentata in talune immagini 
bizantine. È l’aspetto che continua nel se- 
colo XIV, e perfino nel XV, in quel centro 
conservatore che fu Venezia. Invece nel mo- 
saico del Battistero, secondo un modo più 


avanzato, la Vergine siede su di una cat- 


tedra con spalliera ed il Bambino sta ben 
saldo proprio nel grembo materno. A Fi- 
renze, in varie tavole del secolo XIII di di- 
verso valore stilistico, lo schema è ripetuto 
senza una troppo netta distinzione delle 
due varianti surricordate. Ricordo le Madon- 
ne di Sant'Andrea a Rovezzano, dell’Impru- 
neta (pag. 549), di Santa Maria Maggiore, 
in rilievo e con storie della Vergine, e so- 
pratutto quella del Duomo di Fiesole, ora 
nel Museo Bandini, dove il Putto mostra 
una dipendenza chiarissima da quello del 
nostro mosaico (pag. 550). Lo stesso schema 
torna in cose più tarde, ad esempio nelle ta- 
vole di Margaritone d'Arezzo a Montelungo, 
a Nuova York nella raccolta Lehman e nella 
Galleria Nazionale di Londra. A giudicare 
perciò dal favore che il tipo incontrò a Fi- 
renze e ad Arezzo mi pare verosimile con- 
cludere che la divulgazione di esso sia in 
dipendenza dell’immagine musiva del Bat- 
tistero ‘”. Ma c’è di più: gl’imitatori, nel ri- 
petere la concezione dell’opera musiva e nel 
rappresentare il solo gruppo divino, trasfe- 
riscono quasi inconsciamente sulla tavola 
quel carattere monumentale proprio alla na- 
tura stessa del musaico. 

Passiamo ora a considerare gli altri mo- 
saici del «bel San Giovanni » prima di giun- 
gere a concludere sul Crocefisso dell’Acca- 
demia. 

Le notizie intorno a lavori musivi nella 
cupola rimontano al 1271 o al 1272; ma ri- 
tengo con gli studiosi più recenti che non si 
dovesse attendere fino a quel tempo per 
condurre gli ornati intorno alla lanterna 
che ripetono i motivi del mosaico di Jacopo 
francescano, al quale forse spettano senz’al- 
tro come suppone il Toesca ©. Furono quin- 
di eseguiti poco dopo negli otto spicchi 
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PITTORE DEL SECOLO XIII: MADONNA COL 
BAMBINO. IMPRUNETA, PIEVE (fot. Brogi). 


della cupola il Redentore e le gerarchie 
angeliche, divisi da colonne a spirale. Il 


Cristo (pag. 551) è profondamente bizan- 
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PITTORE DEL SECOLO XIII: MADONNA COL 
BAMBINO. FIESOLE, MUSEO BANDINI, 


tino in quel caratteristico modo di fasciare 
le membra coi panneggi delle vesti, nella 
tecnica e nell’espressione del volto triste, 
più bizantino delle figure nella scarsella; e 
altrettanto deve dirsi degli angeli che lo ac- 
compagnano, talora adorni di sontuosi loros 
con grosse gemme in rilievo (pag. 552). Gli 
angeli, che assumono forme grandiose e di 
un efficace risalto plastico, ricordano pei li- 
neamenti, per le ombre intense e per le 
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pieghe manieristiche e dure dei panni (pa- 
gina 553), i prodotti dei mosaicisti vene- 
ziani (di San Marco e di Torcello) nonché 
quei frammenti della decorazione absidale 
di San Paolo a Roma, dovuta appunto ai 
maestri chiamati da Venezia nel 1218 dal 
papa Onorio III. Dunque fanno parte di 
un preciso gruppo stilistico, sebbene non 
possiamo pronunciare per essi nessun nome 
come fece il Vasari, che li attribuì ad un 
Apollonio greco (il nome non è affatto greco 
tanto che il Del Migliore suppose Apollonio 
fiorentino) e ad Andrea Tafi. 

I mosaici sottostanti, col Giudizio Finale, 
con le storie del Vecchio e del Nuovo Te. 
stamento, sono più tardi e avremo occasione 
di considerarli in seguito. 

Per ora, limitandoci a quelli con le gerar- 
chie angeliche, ritengo che spetti proprio ad 
un loro influsso quella maggior larghezza 
formale che presenta, con la tecnica grosso- 
lana ma disinvolta ed efficace, il Crocefisso 
dell’Accademia rispetto alle opere anteriori. 
In esso, tra le varie storie del tabellone ge- 
nericamente ispirate ai bizantini, una col 
Cristo portato alla tomba entro una grotta 
segue un preciso modello bizantino, limi- 
tato anzi quasi all’ambiente metropolitano, 
che in Italia fu ripetuto tre sole volte. Al- 
tri si è chiesto come l’anonimo maestro lue- 
chese abbia potuto conoscerlo: se attra- 
verso qualche artista immigrato da Co- 
stantinopoli ovvero per mezzo di qualche 
codice miniato ‘). A me sembra che la ri- 
sposta logica sia questa: attraverso i mo- 
saicisti del Battistero di Firenze. 

Nel San Francesco di Santa Croce, un poco 
più avanzato (pag. 544), con la tunica che 
ne fascia le membra percorsa da pieghe aspre 
ed angolose preludenti a Cimabue, il pro- 


MOSAICISTA DEL SECOLO XIII: IL REDENTORE (PARTICOLARE DELLA 
CUPOLA). FIRENZE, SAN GIOVANNI (fot. Brogi). 


Brogi). 


FIRENZE, SAN GIOVANNI (fot. 


(PARTICOLARE DELLA CUPOLA). 


LE DOMINAZIONI 


MUSAICISTA DEL SECOLO XIII: 
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cesso di trasformazione dell’ignoto maestro 
per opera dei mosaici del «bel San Giovan- 
ni ) si delinea con chiarezza anche maggiore; 
e una terza opera ci aiuta nel dar solida ba- 
se alla mia convinzione. È la pala dell’Ar- 
cangelo a Vico l'Abate, già pubblicata in que- 
sta rivista, ed ora assegnata giustamente al 
nostro anonimo lucchese 09. Nelle storiette 
laterali di san Michele l’artista è sempre 
schiettamente berlinghieriano e minuzioso; 
ma nella figura del Santo in trono, col loros 
gemmato alla bizantina, è una chiara ten- 
denza verso il monumentale (pag. 555). Anzi 
la tavola di Vico l'Abate ci permette di me- 


glio illustrare i rapporti fra l’ignoto pittore e 
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L’ASCENSIONE. LUCCA, SAN FREDIANO (fot. Alinari). 


i mosaicisti, e, nello stesso tempo, quelli tra 
Firenze e Lucca. In questa città, dove le 
chiese romaniche splendono per candore di 
marmi o per contrasti coloristici di minute 
tarsie, la sola facciata di San Frediano si 
adorna di un mosaico che, nel fondo ruti- 
lante dell’oro, reca la grande scena del- 
l’Ascensione (pag. 554). Tutti gli studiosi so- 
no concordi nell’assegnarlo al secolo XIII; 
ma io credo che per la sua datazione appros- 
simativa si debba tener presente un note- 
vole dato storico in rapporto con le fiere 
lotte di parte che con tanta violenza si agi- 
tavano nel Medio Evo. I guelfi fiorentini, 
cacciati dalla loro città il 2 febbraio 12417, 


ANONIMO MAESTRO LUCCHESL: L’ARCANGELO MICHELE FRA STORIE DELLA SUA 
LEGGENDA (PARTICOLARE). VICO L’ABATE, CHIESA (fot. RR. Gallerie, Firenze). 


trovarono asilo in Lucca, precisamente nel 
borgo di San Frediano, e costruirono innanzi 
alla chiesa un portico come quelli di cui 
le vecchie chiese dei dintorni di Firenze ci 


offrono testimonianza 01), Nell'occasione di 
quell’aggiunta si dovette sistemare il finale 
della facciata; ciò perché il mosaico è spie- 


gabile solo come una importazione in un 
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ANONIMO MAESTRO LUCCHESE: ANGELI (PARTICOLARE DI UNA PALA). 
FIRENZE, SANTA CROCE (fot. Brogi). 


ambiente come Lucca, mentre a Firenze già 
era apparso, oltre che nel Battistero, nella 
facciata di San Miniato al Monte; ed anche 
perché ragioni di stile vietano di datare il 
mosaico stesso in un tempo anteriore al 
1250 come ci conferma anche un elemento 
esteriore: il trono del Cristo ornato di archi 
a sesto acuto 012), 

Il mosaico di San Frediano, essendo stato 
restaurato nel 1829 dal romano Castellini, 
ci consente solo generiche osservazioni. Che 
esso appartenga per composizione ad un 
solo pictor imaginarius sembra logico; ma, 


nel tradurre in atto i cartoni, i magistri pa- 
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rietarii e musearii dimostrano diversa edu- 
cazione e diversa abilità tecnica spiegabili 
forse con qualche divario di tempo fra Vi- 
nizio e il compimento dell’opera. La parte 
superiore, col Cristo entro una mandorla 
portato in cielo da due angeli di bello ed 
ampio ritmo decorativo, ha una impronta 
stilistica bizantina nella nobile figura del 
Redentore ispirato al Cristo di Berlinghiero 
Berlinghieri nella croce della Pinacoteca Co- 
munale di Lucca 013); e i panneggi, con pie- 
ghe profonde e spezzate che intendono ot- 
tenere un forte risalto mediante vivi con- 


trasti, rientrano nei metodi della pittura 


bizantina. Infine l’iconografia ha un riscon- 
tro locale: la scena dell'Ascensione è rap- 
presentata in quegli stessi anni nell’archi- 
trave e nella lunetta della porta maggiore di 
San Martino, per opera, io credo, di Guido 
Bigarelli, già morto nel 1257 04. Ma le squi- 
librate e talora deformi immagini degli apo- 
stoli dai gesti di automa, nella parte inferiore 
del mosaico, segnate con grossi contorni e con 
pieghe faticose nelle vesti, piatte e prive di 
ogni valore costruttivo, indicano una rozza 
ed inesperta maestranza che solo in una im- 
berbe figura a sinistra, — la seconda, — 
segue le forme degli angeli sovrastanti. Sono 
prodotto di un’arte ritardataria che si colloca 
nella stessa linea di quella della croce di- 
pinta di Brancoli, alquanto più avanzata, 
della fine del secolo (15), A noi interessa dun- 
que soltanto la parte superiore dove lo stile 
del Berlinghieri trova un’amplificazione che 
ha rispondenza nel gruppo di dipinti del- 
l’anonimo lucchese, pei quali si è fatto il 
nome di Barone Berlinghieri. Spetta a que- 
sto ignoto ed abile pittore il merito di aver 
raggiunto un risalto plastico mediante sprez- 
zature coloristiche, quasi sempre trascurato 
dagli altri artefici della sua scuola. I tipi al- 
lungati nelle ieste, come l’angelo a destra da 
confrontarsi con quelli della pala francesca- 
na di Santa Croce (pag. 556), le tuniche a 
contorno poligonale intorno al collo come 
nell’Arcangelo di Vico l’ Abate, le pieghe ri- 
gide ed angolose intorno ai ginocchi che si 
vedono in questo e nel Cristo di Lucca con- 
fermano le mie conclusioni. Infine i mandati 
di Cristo e degli angeli terminano inferior- 
mente con un piccolo lembo annodato che 
vediamo anche nel perizoma del Crocefisso 
dell’Accademia, per imitazione di un parti- 


colare frequente nei più antichi mosaici 
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APOSTOLI E PATRIARCHI (PARTICOLARE DEI MOSAICI 
DELLA CUPOLA). FIRENZE, SAN GIOVANNI (fot. Brogi). 
del «bel San Giovanni». Se dunque, ad onta 
dei restauri, scorgiamo nel mosaico di Lucca 
lo stile del supposto Barone (9), mi sembra 
evidente il nesso fra il mosaico stesso e 
quelli fiorentini. E viene meglio chiarito 
il legame artistico fra Lucca e Firenze che 
continua più tardi con l’influsso di Cima- 
bue su Deodato Orlandi. 
I mosaici del « bel San Giovanni )» eserci- 
tarono, oltre quella accennata, un’altra e più 


elevata azione: spetta ad essi di aver tra- 
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L’ANNUNCIAZIONE (PARTICOLARE). 


sformato l’ambiente e di aver trasfuso lar- 
ghezza e plasticità nei dipinti su tavola, in 
modo da preparare l’avvento di Cimabue e 
di Giotto. 

Presso i lucchesi, come già fu detto, 
prevalgono toni sordi, ocracei con lumeggia- 
ture biancastre, d’intento calligrafico, di cui 
ci offre testimonianza anche il supposto Ba- 
rone nelle piccole composizioni. I mosaicisti 
hanno altro respiro. Uno di essi, è vero, 
quello che nel Giudizio Finale eseguì il Cri- 
sto tutto coperto di un pesante manto intes- 
suto di lumi d’oro, mostra rimpicciolito lo 


schema monumentale bizantino dal quale 
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PARIGI, MUSEO DELLE ARTI DECORATIVE (for. Giraudon). 


deriva (!”); ma gli angeli allungati che lo 
fiancheggiano (pag. 558), bizantini nel gesto 
iterato di devozione, condotti con rapido fare 
sprezzante, hanno una maniera assai più 
spigliata e nei volti, ravvivati da macchie 
di cinabro come liquido, ricordano la tec- 
nica del dossale di Meliore, datato 1271, ora 
nell'Accademia fiorentina. Il riscontro dimo- 
stra la consuetudine fra pittori e mosaicisti, 
e serve ad identificare ormai con certezza 
il maestro con quel Meliore fiorentino che 
abitava in parrocchia di San Jacopo tra i 


Fossi e che combatté a Montaperti nel 
1260 (18), 


Più ancéra ci interessano, nella cupola del 
Battistero, le teorie degli apostoli sottostanti 
seduti in cattedra, come giudici di un supre- 
mo consesso, ed i tre patriarchi del terzo re- 
gistro (pag. 557) pei quali il Venturi pensò a 
Cimabue 09. In queste figure le definizioni 
formali sono ben precise; e c'è una gran- 
diosità scultoria ed un modellato d’intona- 
zione verdastra, sempre più largo e più po- 
tente. Ora le tavole create a Firenze nella 
seconda metà del secolo corrispondono quasi 
tutte agli stessi concetti di monumentalità 
nei personaggi dal disegno netto e tagliente, 
quantunque l’impasto chiaroscurale diventi 
più fuso e più morbido, sia perché i dipinti 
su tavola dovevano esser veduti più da vi- 


cino, sia per una ripresa più intima e più 


L’ANNUNCIAZIONE. FIRENZE, SAN GIOVANNI. 


profonda di bizantinismo attraverso le iconi 
e la miniatura, che diede i maggiori suoi 
frutti a Siena con Duccio. Si osservi ad esem- 
pio una tavola del Museo delle Arti De- 
corative a Parigi (pag. 559) avvicinata dal 
Toesca 0 al gruppo del così detto « Mae- 
stro della Maddalena » e data senz’altro a 
questo pittore dall’Offner ‘2. La Vergine 
sempre di prospetto su di un trono a spal- 
liera, secondo il tipo di Jacopo francescano, 
è tozza e grave, e sembra esemplata sulle so- 
lide figure dei patriarchi del Battistero che 
il Venturi dava a Cimabue. I due santi An- 
drea e Jacopo che la fiancheggiano ricordano 
lo schema della Deesis che era apparso nel 
mosaico, interamente rifatto, della facciata 


di San Miniato; e per proporzione, per tipo, 
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LA NATIVITÀ (PARTICOLARE). PARIGI, MUSEO DELLE ARTI DECORATIVE (fot. Giraudon). 


per i panneggi frastagliati si avvicinano al 
Cristo in mezzo alle gerarchie angeliche nel 
Battistero (pag. 551), ripetendo persino, 
identico, il particolare dei sandali. Insomma 
il pittore guarda ai mosaici e sul loro esem- 
pio acquista nuovo respiro e riforma la tec- 
nica dell’anonimo maestro lucchese. Piena 
conferma di questa constatazione ci offrono 
quasi tutte le scene che fiancheggiano la ta- 
vola di Parigi. È noto come cinque spicchi 
della cupola del San Giovanni accolgano in 
quattro registri storie del Vecchio Testamen- 
to, — fra queste, episodi della vita di Giu- 
seppe già rappresentata nel San Marco di 
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Venezia, — della vita di Cristo e del Battista. 
Le storie di Gesù che ricorrono e nei mo- 
saici e nella tavola non permettono alcuna 
soddisfacente conclusione riguardo all’ico- 
nografia, ora più progredita, ora più arcaica; 
ma che esistano fra i due gruppi rapporti 
diretti nei riguardi compositivi, mi par certo. 

Vediamo la prima scena con l’ Annuncia- 
zione. Nella tavola è proprio dell’iconogra- 
fia occidentale il gesto della Vergine orante 
(pag. 560), bizantino nel mosaico (pag. 561); 
ma in entrambe le scene appare l’Arcan- 
gelo nell’atto di benedire, il raggio luminoso 
che parte dal cielo, l’edicola entro cui sta 
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L'ADORAZIONE DEI MAGI (PARTICOLARE). PARIGI, MUSEO DELLE ARTI DECORATIVE. 
(fot. Giraudon). 


la Madonna sopra una pedana. 

La Natività nella tavola segue sempre nor- 
me occidentali nell’atteggiamento di Giusep- 
pe (pag. 562) che sembra discutere. La 
Vergine, secondo una tradizione assai an- 
tica, non guarda il Bambino al quale in- 
vece si volge materna nel mosaico ( pag. 563); 


ma la disposizione della figura girata verso 
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la sinistra dell’osservatore è identica. Il pit- 
tore ha veduto l’opera del mosaicista e nel 
rappresentare il gregge tenta di procedere 
di un passo innanzi; osa porre in iscor- 
cio una pecorella senza riuscirvi, disegnan- 
dola di prospetto anziché di profilo come 
fece il mosaicista, il quale lo supera nel 


rappresentare con grande naturalezza il 


LA PRESENTAZIONE AL TEMPIO (PARTICOLARE). PARIGI, MUSEO DELLE ARTI DECORATIVE. 
(fot. Giraudon). 


gregge che bruca sul terreno erboso. 
Anche l'Adorazione dei Magi (nella ta- 
vola quello genuflesso ha deposto la co- 
rona), per la mancanza di Giuseppe fra i 
personaggi, per i gesti analoghi di questi 
(pag. 564) e per le edicole che appariscono 
in entrambe le scene, mostra una piena ri- 
spondenza per lo schema compositivo (pa- 
gina 563). E altrettanto dicasi per la Pre- 


sentazione al tempio (pagg. 565 e 567), ove 
si astragga dal gesto del Bimbo, e per la Fuga 
in Egitto (pagg. 566 e 567), dove però il 
Putto è a cavalcione di san Giuseppe nel 
dipinto, secondo un modo bizantino, in 
grembo alla Madre nel mosaico. 

Tutti questi riscontri mi sembrano pieni 
di significato. 

Nell’opera più nota del « Maestro della 
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LA FUGA IN EGITTO (PARTICOLARE). PARIGI, MUSEO DELLE ARTI DECORATIVE (fot. Giraudon). 


Maddalena », la tavola nell'Accademia fio- 
rentina verosimilmente più tarda di quella 
di Parigi, le scene (pag. 568) a lato della 
santa mettono in evidenza i personaggi trop- 
po grandi rispetto all'ambiente, riducendo 
in certo modo la monumentalità dell’imma- 
gine mediana. Ma ciò ha valore di sintomo 
e palesa già le intenzioni dei fiorentini di 


esaltare la figura umana che già aveva do- 
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minato nei mosaici, per logico influsso di 
questi. 

Quale fosse dunque l’azione capitale della 
complessa opera musiva del Battistero mi 
pare ormai chiaro. La decorazione della 
«scarsella » servì a divulgare a Firenze un 
tipo iconografico già noto della Vergine col 
Bambino; tipo iconografico il quale, attraver- 


so successivi trapassi, giunse alla grandiosa 
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LA MADDALENA. FIRENZE, GALLERIA DELL’ACCADEMIA. 


concezione cimabuesca. La decorazione della 
cupola servì a trasformare lo stile miniatu- 
ristico della scuola dei Berlinghieri in uno 
stile più largamente pittorico, avviando a 
quelle norme che rimasero essenziali nella 
pittura fiorentina. Lo stesso Cimabue, la cui 
partecipazione ad alcune scene del « bel San 


Giovanni » non può essere posta in dubbio 
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(pag. 569), apprese dai musaicisti non solo 
la sua maniera bizantineggiante, alla quale 
restò sempre fedele, e l’abitudine a spazieg- 
giare ampio e solenne sulle pareti delle chie- 
se come frescante, ma anche quella asprezza 
di segno, quella efficacia di modellato, quella 
crudezza di tinte e soprattutto quella pos- 
sanza formale che lo fa maestro primo di 
Giotto (22), 

I mosaicisti finiranno poi coll’avere un 
modesto ufficio decorativo spoglio di ogni 
plastico valore nell’abside di San Miniato 
al Monte (1297) e nella lunetta di Santa Ma- 
ria del Fiore, o diffonderanno la loro arte a 
Pisa senza tangibili resultati; ma la loro ope- 
ra nel «bel San Giovanni)» aveva aperto la 
via alla pittura fiorentina ‘23), 

MARIO SALMI. 


(1) Cfr. SIREN, Toskanische Maler im XIII Jahrhand- 
ert, Berlino 1922 passim, e E. SANDBERG VAVALA»’, 
La croce dipinta, Verona 1929, pag. 539 e ss. 

(2) P. TOESCA, Storia dell’ Arte Italiana, vol. I, To- 
rino 1927, pag. 1039, n. 46. 

(3) Dello stesso artefice può essere un dittico nella 
Galleria dell’Accademia (n. 27-28), ma si trova a Firenze 
solo dal 1856 quando vi pervenne dal convento di Santa 
Chiara a Lucca. Gli studiosi già ricordati concordano 
nell’assegnare rispettivamente a Pisa ed a Lucca i di- 
pinti suddetti, dissentendo peraltro fra loro nelle sin- 
gole attribuzioni. 

(4) Op. cit., pag. 94 e segg. 

(5) Il SOULIER, Les influences orientales dans la 
peinture toscane, Parigi 1924, pag. 125, istituisce un con- 
fronto tra i mosaici nostri e quelli della cupola del coro 
di San Marco, confronto che ha valore puramente ge- 
nerico. 

(6) li DE NICOLA, Arte inedita a Siena, in « Vita 
d’Arte », luglio 1912, pubblica di questo tipo le Madonne 
di Tressa e della raccolta Chigi Saracini e ricorda quella 
ben nota del Museo dell’Opera del Duomo senese. 

(7) A Firenze fino dal secolo XII doveva essere stato 
importato il tipo della Odegitria poiché la chiesa di 
Santa Maria in Campidoglio in due atti, uno del 1190 ed 
uno del 1201, è così indicata: « S. Maria in Capitolio que 
etiam Odigitria dicitur » (cfr. RICHA, Notizie istoriche 
delle chiese fiorentine, vol. VII, Firenze 1758, pag. 119), 
presumibilmente perché in essa si venerava una qualche 
immagine bizantina di quel tipo. Ed è sintomatico, per 
quanto ho detto sopra, che il tipo non abbia avuto alcun 
seguito nell’ambiente locale. 

(8) Op. cit., pag. 1001. Cfr. anche sui mosaici R. VAN 
MARLE, The Development of the Italian Schools of 
Painting, vol. I, l’Aia 1923, pag. 262, e P. MURATOFE, 
La pittura bizantina, Roma s. d., pag. 145. 

(9) VAVALA”, op. cit., pag. 725. 
(10) L. DAMI, Un nuovo maestro del Dugento Fio- 


GIUSEPPE TOLTO DALLA CISTERNA E VENDUTO AI MERCANTI ISMAELITI. 
FIRENZE, SAN GIOVANNI. 


rentino, in « Dedalo », V (1924-25), pag. 490; VAVALÀ, 
op. cit., pag. 726 e segg. 

(11) E. RIDOLFI, Guida di Lucca, Lucca 1899, pa- 
gina 125. Cfr. anche M. RIDOLFI, Scritti d’Arte e di 
Antichità, Firenze 1879. Durante gli scavi del 1844 del 
portico si scoprirono i fondamenti e risultò che era sor- 
retto da due pilastri e da quattro colonne. 

(12) Gli archi a sesto acuto erano apparsi a Lucca nel 
fonte battesimale di San Frediano, per influsso musul- 
mano, fino dal secolo XII, ma trovarono difficoltà ad es- 
sere accolti nelle opere pittoriche. 

(13) Al Berlinghieri infatti attribuiscono il mosaico il 
CAMPETTI, Guida di Lucca, Lucca 1912, pag. 127, e il 
BARSOTTI, Lucca Sacra, Lucca 1923, pag. 237. 

(14) M. SALMI, La scultura romanica in Toscana, 
Firenze 1928, pag. 113. 

(15) Il SOULIER, op. cit., pag. 150, trova nei tipi 
gesticolanti degli apostoli un’eco di tradizioni orientali 


anziché bizantine. Con lui e col VAN MARLE, op. cit., 


pag. 275, che assegna il mosaico ad un contemporaneo 
di Jacopo Francescano, ritengo che nel mezzo in luogo 
della finestra fosse la Vergine orante, come sembra con- 
fermare la brusca interruzione conseguente all’apertura 
del vano della finestra stessa, dalla quale risultano tagliati 
i piedi di due apostoli. 

(16) Già il SIREN, op. cit., pag. 115, senza trovarvi 
una maniera individuale, aveva accennato alle affinità 
stilistiche col supposto Barone, arrivando a concludere 
che costui avesse eseguito, come io credo, i cartoni. 
Riguardo al forte bizantinismo dell’opera e alla deri- 
vazione (affacciata dal S.) del Cristo e degli ornati da 
un mosaico bizantino vero e proprio, giova osservare 
che questi elementi sono spiegati dai contatti coi maestri 
del Battistero fiorentino. 

(17) TOESCA, op. cit., pag. 1002. 

(18) Cfr. P. BACCI, Documenti toscani per la Storia 
dell’Arte, vol. IT, Firenze, pag. 12, ed anche lo studio, 
che vedo mentre correggo le bozze di questo articolo, 
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di G. M. RICHTER, Megliore di Jacopo and the Magda- 
len Master in «The Burlington Magazine », nov. 1930. 

(19) Storia dell’ Arte, vol. V, pag. 236. 

(20) Op. cit., pag. 1039. 

(21) Italian primitives at Yale University, New Haven 
1927, pag. 12. Sul pittore cfr. SIRÉN, op. cit., pag. 264 
e seguenti. 

(22) Non sono concordi i critici circa la partecipazione 
di Cimabue ai mosaici del Battistero. Le difficoltà per 
identificare la sua opera consistono non solo nel fatto 
che i mosaici della cupola furono vasto e complesso 
lavoro di collaborazione, tale da non permettere sempre 
di distinguere le singole personalità, ma anche nel fatto 
che i restauri hanno contribuito a rendere più confuse 
le varie mani. Il VENTURI, op. cit., pag. 228 e segg. 
è incline ad assegnare al grande maestro la Cena e il 
Bacio di Giuda monché le figure dei tre patriarchi 
(pag. 557) cui avvicina l’Angelo che conduce gli Eletti 
e le storie della vita del Battista. II VAN MARLE, op. 
cit., pag. 265 e segg., non si pone nemmeno il problema 
della partecipazione di Cimabue, di cui tacciono anche 
altri studiosi come il Soulier e il Muratow. Soltanto il 


DIPINTI FIORENTINI DI RACCOLTE 


ALL’ESPOSIZIONE DI LONDRA. 


Il gruppo dei quadri fiorentini venuti l’in- 
verno scorso all'Esposizione di Burlington 
House dagli Stati Uniti era così mirabile per 
rarità e per qualità, che talune opere di 
primo ordine, anche se già altrove ripro- 
dotte, meritano di essere maggiormente di- 
vulgate e discusse anche in una rivista ita- 
liana. Lasciamo da parte adunque quelle 
meno rappresentative e illustriamo soltanto 


i capolavori. 
GIOTTO. 


Opera capitale era, a parer mio, la Ma- 
donna di Giotto proveniente dalla Colle- 
zione Goldman di Nuova York (pag. 571). 
Siccome dinnanzi a tanto nome la critica tre- 
ma, erano già state fatte per essa varie al- 
tre attribuzioni, Bernardo Daddi, Taddeo 
Gaddi, ignoto scolaro di Giotto. Accanto ad 
essa era stato collocato il Santo Stefano del 
Museo Horne (Dedalo, I, pag. 172), appar- 


tenente in origine ad uno stesso polittico, 
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TOESCA, op. cit., pag. 1003, giustamente riconosce lo 
stile di Cimabue nei quadri col Lamento dei genitori 
di Giuseppe e con l’Imposizione del nome al Battista do. 
ve al maestro stesso assegna la figura di un giovane. Il 
fare di lui io vedo anche nel gruppo di Giuseppe coi 
fratelli, nella scena dove questi lo vendono agli Ismaeliti, 
scena qui riprodotta (pag. 563). 

(23) Prima di Cimabue giunse probabilmente da Fi- 
renze a lavorare al mosaico absidale del Duomo di Pisa 
quel Francesco da San Simone di Porta a Mare che vi 
operò dal 4 aprile all’8 luglio 1300 aiutato da altri pit- 
tori (cfr. TANFANI CENTOFANTI, Notizie di artisti 
ecc., Pisa, 1902, pag. 186). Sono infatti tentato di identi- 
ficarlo col Francesco che il 14 maggio 1298 è «maestro 
dell’opera del mosaico » di San Giovanni a Firenze e 
riceve ordine dai Consoli dell’Arte di Calimala di non 
lavorare per la durata del loro consolato. (FREY, in 
VASARI, Le Vite, Monaco, 1911, pag. 330). 

Nel 1322 Lello da Firenze compone a Napoli il noto 
mosaico di Santa Restituta e sorge spontanea la supposi- 
zione che costui abbia appreso in patria quell’arte ormai 
superata dai grandi frescanti fiorentini del secolo XIV. 


AMERICANE 


come da tempo fu rilevato per analogie di 
forme e di proporzioni, nonché dei fregi de- 
corativi impressi sull’orlo (pag. 571). Essa 
non è così ben conservata come il Santo, l’in- 
carnato è ingiallito, il rilievo chiaroscurale 
è alquanto appiattito, ma la solidità di co- 
struzione appare ugualmente potente, ma vi 
è una simile forza di penetrazione in quegli 
occhi chiari e lunghi, che nessun giottesco 
ha saputo mai imitare senza renderli addor- 
mentati o sforzati. Di sopra a tante altre de- 
licate e sentimentali produzioni trecentesche 
queste figure regalmente umane vi guarda- 
vano con tale intensità di vita e con tale 
benevola intelligenza, che se ne restava com- 
presi di soggezione e di reverenza, come av- 
viene dinnanzi alla grande Madonna degli 
Uffizi (pag. 572) e ad altre espressioni dirette 
di Giotto. Vi si veggono le stesse grandi au- 
reole ancora dugentesche, la stessa bocca di- 
schiusa come per parlare. cosa non imitata 


dai seguaci per tema di ottenere un’espres- 
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GIOTTO: MADONNA (PARTICOLARE). FIRENZE, 
GALLERIA DEGLI UFFIZI (fot. Alinari). 


sione stupida, le stesse forme di mani, di 
orecchie, di pieghe, lo stesso modo di trat- 


tare le carni, di sfumare, di lumeggiare, gli 
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stessi colori forti che conferiscono rilievo 
per mezzo di contrapposti. Differisce la for- 
ma della testa della Vergine col cranio più 
alto del consueto, e l'andamento dei panni 
lievemente incurvato alla gotica, come non 
si riscontra che accidentalmente nella pro- 
duzione di Giotto. 

Da ciò è dipesa la ricerca di un’altra pa- 
ternità nella cerchia dei Giotteschi che primi 
subirono l’influenza dei grandi senesi con- 
temporanei. Ma Bernardo Daddi, il più noto 
tra essi, ha espressioni miti e sorridenti ma 
deboli, mosse eleganti ma senza forza, co- 
struzioni di corpi senza troppa consistenza, 
colori dolci e preziosi ma superficiali. Tad- 
deo Gaddi ha teste triangolari, tratti schiac- 
ciati, espressioni poco intelligenti, forme 
gonfie e colorito tendente allo sfatto e al 
cangiante. Il pittore delle vele di Assisi poi, 
il più grande tra i seguaci di Giotto, se in 
questi affreschi presentasse simili forme, si- 
mile pienezza di modellato, simile intensità 
di espressione, non differirebbe altrimenti 
dal maestro stesso. 

Talvolta si è troppo rigorosi nella distin- 
zione dell’opera di Giotto; essa è basata sui 
primitivi affreschi della chiesa superiore di 
Assisi, e su poche opere relativamente gio- 
vanili, le sole ben conservate, La Madonna 
degli Uffizi e gli affreschi dell'Arena, le quali 
danno tutto il valore di Giotto, ma di un 
periodo precisato. Anche gli affreschi di San- 
ta Croce tanto restaurati e rifatti sono ap- 
pena della maturità. Tutto il resto è discusso 
come mano e come epoca; a cominciare dal 
politico di San Pietro, opera secondo noi 
di Giotto e giovanile, come vuole lo stile 
così vicino in ogni particolare alle storie di 
San Francesco e all’arte di Pietro Cavallini. 


Chi con noi convenga su tale paternità, an- 


GIOTTO: SANTO STEFANO. FIRENZE, MUSEO HORNE (fot. Anderson). 


DOMENICO VENEZIANO: SAN GIOVANNI NEL DESERTO. NUOVA YORK, RACCOLTA HAMILTON (fot. Cooper). 


che se soltanto per il Cristo in trono e per 
la Madonna con gli apostoli, converrà che 
qualche tributo al gusto nordico può averlo 
pagato talvolta, almeno per esperienza, an- 
che Giotto. 

Ora noi di Giotto non conosciamo niente 
della sua età avanzata, di quanto aveva di- 
pinto a Firenze nei palazzi del Podestà, del 
Comune, di parte Guelfa, a Napoli, a Mi- 
lano e altrove; perché si deve scartare per 


principio tutto ciò che non concordi esat- 
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tamente con le sue opere giovanili? Un arti- 
sta innovatore varia secondo i luoghi, le 
cose nuove che lo impressionano, l’ambiente 
nuovo che egli prende a decorare; immobili 
rimangono i discepoli ripetendo la maniera 
che aveva il maestro al momento di lasciarli. 
L'arte di Gentile Bellini, di Raffaello, di Ti- 
ziano, non è stata in continua trasmutazione, 
assimilando anche talvolta elementi di ar- 
tisti di gusto e di regioni diverse? Così Giotto 
per un polittico di tipo senese può aver 


DOMENICO VENEZIANO?: 


trovato opportuno di accogliere qualche este- 
riorità lineare e qualche preziosità ornamen- 
tale predilette dai Senesi. Inalterabili nel- 
l’evoluzione di un artista restano l’essenza 
spirituale, il modo di sentire la forma, la 
peculiare potenza comunicativa delle figu- 
re, caratteri che nelle tavole Goldman e 


ADORAZIONE DEI MAGI. BERLINO, GALLERIA (fot. Hanfstaengl). 


Horne s’impongono indiscutibilmente ‘(). 


DOMENICO VENEZIANO E PESELLINO. 


Su gli altri fiorentini non vi è ragione di 
estendersi in discussioni; le opere che illu- 
striamo non ammettono dubbio alcuno. Ci 
sia concesso pertanto di farvi sopra qualche 
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BOHLER (fot. Cooper). 
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considerazione, che ci sembra opportuna. 
Il San Giovanni nel deserto di Domenico 
Veneziano, della raccolta Hamilton a Nuova 
York (pag. 574), parte della predella qui 
riunita della tavola di Santa Lucia dei Ma- 
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STORIE DI DAVID (PARTICOLARE). WANTAGE, RACCOLTA LOYD. 


gnoli agli Uffizi, ha un’importanza partico- 
lare a causa del modo di rendere il pae- 
saggio. Roccie e piante simili si trovano nella 
pittura fiorentina anc6ra nel primo quattro- 
cento, quando già Paolo Uccello mediante i 
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JACOPO BELLINI: LEONI DIETRO UN'INFERRIATA, DISEGNO, LONDRA, BRITISH MUSEUM (fot. Anderson). 


FRANCESCO PESELLINO: LA TRINITÀ. LONDRA, GALLERIA NAZIONALE (fot. della Galleria). 


suoi insegnamenti prospettici e luministici 
divulgava il vero modo di riprodurre la na- 
tura. Ma i manieristi superficiali continua- 
vano a riprodurre quegli elementi tradizio- 
nali in modo secco e senz’aria. Domenico qui 


invece rende la roccia in modo già molto 


più sensitivo e caldo, e le piante in modo 
non tanto scientificamente preciso quanto 
morbido e fuso di colore; vi si sente un fon- 
damento tecnico precedente gli insegnamenti 
fiorentini, che risale a Pisanello e a Gentile 
da Fabriano. Questa sensibilità naturalisti- 
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LORENZO DA PRATO: NATIVITÀ, PARIGI, MUSEO DEL LOUVRE (fot. Alinari). 


ca, del tutto pittorica e settentrionale, pro- 
viene, attraverso rami lombardi, dalle me- 
desime fonti borgognone, che nella Fiandra 
in quei tempi avevano generato l’insupera- 
bile arte dei Van Eyck. Ma Firenze a que- 
st’arte, che si disperde nelle nitidezze dei 
particolari, contrapponeva il sintetismo 
espressivo e monumentale dei sommi inno- 


vatori. Domenico Veneziano dimostra nelle 
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varie parti di questa predella di aver saputo 
fondere tali opposte tendenze, aggiungendo 
alla scienza prospettica e luministica legge- 
rezza e intensità di tinte e calda ariosità. 
Chi ritiene di Domenico Veneziano il tondo 
con l'Adorazione dei Magi a Berlino (pagi- 
na 575) intenderà facilmente perché egli sia 
stato il vero tramite tra i settentrionali e i 


seguaci di Paolo Uccello e di Masaccio. Non 
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da questi né dall’Angelico, ma da Domenico 
Veneziano ha origine il senso paesistico, non 
già sintetico ma particolareggiato, del Pesel- 
lino della seconda maniera e quello così rea- 
listico e vario di Benozzo Gozzoli, d’onde 
poi l’indirizzo naturalistico fiorentino coro- 
nato dalle conquiste scientifico-artistiche di 
Leonardo. 

Un'altra opera importantissima di questo 


rarissimo maestro vedevasi all’esposizione, 
una Madonna col Bambino contro un cespu- 
glio di rose (pag. 576), la quale trovandosi 
allora in commercio è probabile abbia or- 
mai varcato anche essa l’oceano. Essa è 
il prototipo probabile di tanti simili con- 
cetti floreali espressi in particolare da un 
pittore mestierante, il cui soprannome più 
logico è quello di «Compagno di Pesellino); 
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poiché egli sembra quasi sempre ripetere 
in stile popolare forme e probabilmente 
composizioni del Pesellino, come talvolta sul 
tardi copiava, volgarizzandoli, noti dipinti 
di fra Filippo, quello ad esempio oggi collo- 
cato nella Cappella Riccardi, al posto dell’o- 
riginale a Berlino. Altri nomi supposti non 
reggono per ragioni di stile e di età: Neri 


di Bicci, Pier Francesco Fiorentino, Graf- 
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fione, quest'ultimo appena nato nel 1459, 
che è la data scritta dietro una Madonna 
di quel pittore agli Uffizi. Chi sa non possa 
essere invece quel Zanobi di Migliore che 
per qualche tempo fece compagnia col Pe- 
sellino e con Lorenzo da Prato, e che poi 
se ne separò; simili durezze di tratto e ari- 
dità di colorito si riscontrano in dipinti di 


collaborazione del Pesellino o di fra Fi- 
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lippo. Qualche ricercatore di documenti po- 
trebbe su questa base dar luce definitiva. 

L’unica opera del Pesellino venuta dagli 
Stati Uniti, una delle Storie di San Silvestro 
di Worcester nel Massachussets, è stata ripro- 
dotta in un articolo da W. G. Constable sul 
«Dedalo » del maggio passato (pag. 734). 
Non ci sarebbe motivo quindi di soffermarci 
altrimenti su questo rarissimo artista, se la 
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importanza delle sue opere studiabili alla 
mostra di Londra non obbligasse a qual- 
che considerazione circa la posizione nel- 
l’arte fiorentina di questo maestro morto 
così giovine. 

Peccato che non vi si trovassero anche i 
petrarcheschi Trionfi della raccolta Gardner 
di Boston, i capolavori della sua prima ma- 
niera, accanto a quelli della seconda, le Sto- 
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rie di David eseguite per la famiglia De’ nel modo di interpretare il paese e gli ani- 
Pazzi, oggi presso A. Thomas Loyd. Tra gli mali! Nei Trionfi, (pag. 577), nella Storia 
uni e gli altri quale mutamento, specialmente —di Griselda, in quelle di San Silvestro, nel- 
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la predella degli Uffizi si veggono ancòra 
le roccie, le piante e gli animali schematici 
di Lorenzo Monaco, il pittore da cui egli e 
il suo maestro fra Filippo Lippi derivano 
più direttamente, specialmente nel modo di 
trattare il colore a velature, così diverso da 
quello solido dell’Angelico cui essi si acco- 
stano tanto per altri rispetti. 

Ma ad un tratto il Pesellino cambia com- 
pletamente stile, tanto che ci volle l’occhio 
esperto di Giovanni Morelli per riconoscerlo 
nelle Storie di David (pagg. 578, 579 e 580), 
allora nella Galleria Torrigiani col nome di 
Benozzo Gozzoli. Le ricerche realistiche di 
scorcio e di rilievo di Paolo Uccello l’avran- 
no certamente portato a studiare più atten- 
tamente la natura, ma anche a considerare 
a traverso Domenico Veneziano le opere di 
scuola settentrionale, che (l’abbiamo detto 
più sopra) riproducevano la natura e gli ani- 
mali con più raffinatezza e sensibilità di co- 
lore come avviene ovunque l’arte ha ten- 
denze ornamentali. Bisogna poi tener sem- 
pre presente che, dopo Gentile da Fabriano, 
era stato a Firenze, all’epoca del Concilio 
Ecumenico, anche il Pisanello; e la sua me- 


988 


ravigliosa arte di ritrarre gli animali sarà 
certamente stata considerata dagli artisti fio- 
rentini e posta in confronto con quella di 
Paolo Uccello, tanto meno precisa nel parti- 
colare ma tanto più costruttiva e dinamica. 
Il conseguente profondo interesse allo stu- 
dio animalistico si manifestò quindi monu- 
mentalmente in un famoso fregio di leoni, 
dipinto in palazzo Medici di seguito alla Bat- 
taglia di San Romano di Paolo Uccello; fre- 
gio purtroppo distrutto, ma la cui descri- 
zione con quel leone visto attraverso una 
grata non può non far pensare ad analoghi 
ben noti disegni di Iacopo Bellini (pag. 580), 
pittore educato nell'ambiente di quei due 
sommi esponenti del goticismo italiano. Tale 
fregio, erroneamente attribuito dal Vasari al 
trecentesco Pesello, sembra fosse dipinto in- 
vece da suo nipote Francesco, il nostro Pe- 
sellino, che in quel tempo doveva essersi ri- 
velato eccezionale nel riprodurre gli ani- 
mali. Difatti nelle Storie di David si veg- 
gono cavalli, cani e fiere, mossi e scorciati 
con tanta eccellenza da sembrar fondere le 
qualità scientifiche di Paolo Uccello con 
quelle pittoriche del Pisanello. 
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Il Pesellino si andava poi sempre più sco- 
stando da fra Filippo non tanto nelle forme 
quanto nel colorire. Ciò non si avverte tanto 
nelle Storie di David oramai troppo anne- 
rite quanto nella tavola della Trinità ora alla 
Galleria Nazionale di Londra (pag. 581), 
così gaia e luminosa nel suo colorito. Com- 
messa al Pesellino in collaborazione con Lo- 
renzo da Prato per la compagnia della Tri- 
nità di Pistoia, causa la sua morte prema- 
tura ebbe l’incombenza di terminarla il suo 


antico maestro fra Filippo Lippi. Segata 
in seguito a divisioni ereditarie in cinque 
parti andò dispersa in varie collezioni, fin- 
ché ultimamente non venne fortunatamente 
ricostituita e ricongiuntavi anche la predella. 
Questa tavola è di grande ammaestramento 
per la conoscenza del Pesellino e della sua 
posizione nell’arte fiorentina. Il disegno è 
certamente tutto suo, ma l’esecuzione lo è 
solo parzialmente; questa si può riconoscere 


dalla maggior solidità e brillantezza del co- 
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lore con cui il pittore ottiene precisione e 
rilievo. I santi Mamante e Giacomo, gli an- 
gioli volanti, il paese, il cielo hanno una 
consistenza, una vivacità cromatica, una ri- 
cerca di contrapposti di tinte, che si staccano 
ormai decisamente dalla tecnica a velature 
trasparenti e ad armonie delicate di fra Fi- 
lippo, e che dimostrano come l'originaria 
vivace e varia gamma del Pesellino si vada 
evolvendo dietro al nuovo indirizzo plastico 
del contemporaneo e tanto più potente An- 
drea del Castagno. Da allora in poi tutta la 
tecnica coloristica fiorentina procederà die- 
tro questi nuovi fondamenti, e specialmente 
la scuola del Verrocchio mostrerà, nello 
smalto e nella vivacità chiara dei toni, di 
conservare perenne impressione di questo 
‘modo di colorire. 

Il gruppo centrale colla Trinità, meno sma- 
gliante e deciso nell’esecuzione, sembra es- 
ser stato portato molto avanti dal maestro 
stesso ma non da lui rifinito; mentre i due 
santi di destra, a parte i necessarii recenti 
completamenti e armonizzamenti, manifesta- 
no l’incomprensione e l’incertezza di un de- 
bole seguace davanti a un indirizzo nuovo. 

Dopo la morte del Pesellino fra Filippo, 
per quanto accettasse l’incarico di terminare 
l’opera dell’antico discepolo, dinanzi a una 
maniera così diversa e nuova lasciò fare a 
Lorenzo da Prato o ad altri, e non si occupò 
se mai che della predella, la quale sembra 
in gran parte da lui stesso concepita. Essa 
però è eseguita da un pittore che tende al 
gonfio, all’inconsistente e al giallastro, nella 
maniera di colui che dipinse la Natività del 
Louvre (pag. 582), ove i due angioli volanti 
sono tratti dai medesimi cartoni della Tri- 
nità e ove certi episodi del paesaggio mo- 


strano una chiara derivazione dalle Storie di 
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David. Questo pittore si può supporre sia 
quel Lorenzo da Prato che i documenti in- 
dicano come collaboratore del Pesellino. 


POLLAIOLO, BOTTICELLI E ALTRI. 


Di un altro rarissimo maestro, Antonio 
del Pollaiolo, un’opera della massima im- 
portanza era venuta dall'America, ossia il 
Ratto di Deianira della Yale University (pa- 
gina 585). Non è in ottimo stato di conserva- 
zione; la Deianira in specie fu in un dato 
tempo rivestita in omaggio al pudore e il 
nudo in seguito a restauri appare alquanto 
deformato; anche altrove non mancano i ra- 
schiamenti e i ritocchi, che alterano i model- 
lati e la conseguente energia dinamica delle 
figure, onde ci si è voluto vedere una colla- 
borazione del più debole fratello Piero. Noi 
non siamo di questo parere; ciò che si può 
giudicare, attraverso i danni patiti, manifesta 
anche nei particolari lo stile di Antonio; il 
rapporto tra queste figure e altre indiscuti- 
bili del maestro, come gli angioli di San Mi- 
niato, è palese. Esso rimane sempre un qua- 
dro di primo ordine per l'evidenza dram- 
matica della scena e per il paesaggio. Lo slan- 
cio poderoso del centauro Nesso che fugge 
a salti giù per le cateratte del fiume è mi- 
rabile, come è mirabile l’impeto di Ercole 
che dalla riva si sporge a saettarlo. Per esso 
esiste un disegno a Berlino già nella raccolta 
Beckerath (pag. 586), che nel catalogo del- 
l’esposizione è citato come copia, da Diirer 
possibilmente utilizzata per il suo Ercole che 
uccide le Stinfalidi a Norimberga. A me sem- 
bra segnato con tutta la sicurezza di tratto 
e tutta l’elasticità muscolosa di Antonio; sol- 
tanto il contorno bucherellato per lo spol- 
vero ne attenua l’energia. Nel dipinto però 
Antonio ha mutato alquanto la posa di Er- 
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cole; mentre nel disegno egli, nello stendere 
l’arco, si arresta e si ritrae indietro, ivi in- 
vece si spinge innanzi puntando sulla gamba 
sinistra e inelinando il capo con maggiore 
spontaneità. Quello che è portentoso in que- 
sto quadro è il paesaggio colla sua consueta 
ampia prospettiva di colli e di piani, ispi- 
rato alla pianura fiorentina, ed eseguito con 
molto maggior densità e morbidezza di tinte 
che non in altri noti dipinti di collabora- 
zione. Il modo di render l’acqua, che scende 
in rapide vorticose, impressiona per la sua 
modernità, tanto che c’è occorsa un’attenzio- 
ne molto scrupolosa per assicurarci che tale 
effetto non dipenda da ridipinture; ciò, co- 
me altri particolari. sembra manifestare V’in- 
teresse di Antonio per gli studii scientifico- 
pittorici del giovane Leonardo, del quale 
analoghe impressioni naturalistiche si veg- 
gono nel paesaggio del Battesimo del Verroc- 
chio, indubbiamente eseguito dal geniale 
discepolo. 

Tra le cose botticelliane venute dall’ Ame- 
rica meritano particolare discussione le 
quattro storielline della Maddalena (pagi- 
ne 583 e 584) formanti la predella di una 
tavola dipinta per la chiesa delle Convertite 
a Firenze, da non molti anni clandestina- 
mente emigrate per arricchire la collezione 
Johnson di Filadelfia. Furono allora molto 
rimpiante perché note solo dalle fotografie, 
rivelavano tutta la grazia e lo spirito gio- 
vanile del Botticelli appena fuori dalla bot- 
tega di fra Filippo Lippi; oggi lo sono 
meno, poiché queste minute scenette si mo- 
strano in uno stato di conservazione poco 
soddisfacente e la loro freschezza appare 
alquanto intorbidata dai molti restauri. 

Yukio Iashiro, che nel suo pregevole e ori- 


ginale libro sul Botticelli si occupò per pri- 


mo della tavola di Lord Lee of Fareham 
con la Trinità e Santi (pag. 587), ha voluto 
dimostrare come, essendovi al posto di onore 
la Maddalena penitente, essa dovesse essere 
quella delle Convertite, e come la predella 
di Filadelfia dovesse quindi appartenergli. 
La tavola della Trinità si manifesta però di 
un periodo alquanto più avanzato nel quale 
il Botticelli aveva già una maniera decisa, 
che corrisponde nei tipi e nell’intonazione 
alla Primavera. La tecnica di una relativa 
predella ci verrebbe suggerita piuttosto da 
quel delizioso gruppetto del san Raffaele 
con Tobiolo aggiuntovi poco appresso con 
più squisito impegno dal Botticelli mede- 
simo, dove il senso lineare nitido e la tecnica 
coloristica leggera e nervosa manifestano già 
lo stile personale definitivo del maestro, che 
presto troverà sviluppo più ampio negli af- 
freschi della Sistina. Invece la nostra pre- 
dellina è ancéra molto prossima a fra Filip- 
po e ricorda nei tipi, nei drappeggi, negli at- 
teggiamenti le prime opere del Botticelli, co- 
me la lunga e bassa Adorazione dei Magi 
della Galleria Nazionale di Londra e la Giu- 
ditta, degli Uffizi, della quale ha lo stesso 
impasto grasso e gli stessi guizzi di lumeg- 
giature. 

Un’altra tavola del Botticelli contende a 
quella di Lord Lee, e per serie ragioni che 
altri potrà prossimamente dimostrare, la pos- 
sibilità di provenire originariamente dal con- 
vento delle Convertite; essa è la Madonna 
con la Maddalena ed altri santi nella Galle- 
ria dell’Accademia a Firenze (pag. 589), la 
quale fu già qui riprodotta («Dedalo », V, 
pag. 19) da Bernard Berenson per dimo- 
strare quali ne potessero essere stati i tipi 
della Madonna e del Bambino, prima del 


visibile loro rifacimento cinquecentesco. I 
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santi ben conservati ci fan conoscere per la 
prima volta in un quadro d’altare il giovane 
Botticelli, mentre si sta staccando dal Lippi 
per accostarsi al plasticismo solido e monu- 
mentale del Verrocchio. Tuttavia il gusto del 
drappeggio, del trattamento dei veli, di certi 
elementi architettonici concorda con la pre- 
dellina di Filadelfia e ne attesta la contem- 
poraneità di stile. È del resto logico che 
il Botticelli, mentre nelle figure grandi si 
sforza di seguire un indirizzo più conforme 
alle tendenze artistiche del tempo cui abbia- 
mo accennato più sopra trattando del Pesel- 
lino, nelle piccole storie, schizzate con tanta 
prontezza, si esprima con la sua prima e più 
spontanea maniera, quella del resto d’onde 
si svilupperà il suo vero carattere stilistico 
€ psicologico. 

Per non uscire dalla cerchia verrocchie- 
sca-botticelliana ricordiamo qui senza fer- 
marci troppo sopra, una Madonna di Fran- 
cesco Botticini entro un tondo, già appar- 
tenente alla Galleria Panciatichi di Firenze, 
e oggi alla raccolta William Randolph di 
Nuova York. Non perché egli sia tale arti- 
sta da potere stare tra i grandi, ma perché 
questa pittura è tra le sue migliori, più sciol- 
te di composizione e più ricche di colore. 

Nemmeno tra i più grandi si dovrebbe col- 
locare Lorenzo di Credi, ma come quegli è 
stato altre volte confuso col Botticelli, così 
questi lo è stato nientemeno che con Leonar- 
do, ciò che vuol dire che le loro opere fion 
mancano di buone qualità. Il ritratto di 
donna della raccolta De Wolfe Brixey (pa- 
gina 591) passò lungamente in casa Pucci a 
Firenze come il ritratto della Ginevra de’ 
Benci, che il Vasari cita fra le opere più 
ammirate di Leonardo da Vinci. Tale attri- 


buzione gli veniva però contesa da un altro 
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molto più celebre ritrattino della raccolta 
Liechtenstein di Vienna, che ha raffinatezze 
di esecuzione molto superiori a questo e 
un tocco indiscutibilmente più leonardesco; 
il fondo col significativo ginepro contro la 
chiarezza del cielo è conservato ottimamente, 
ma il volto della donna è così sfigurato da 
ridipinture di tocco terreo, che il modellato 
ne risulta alterato e lo sguardo losco. Tut- 
tavia con un certo sforzo si finisce per indo- 
vinarvi non l’arte profonda di Leonardo, ma 
bensì le linee precise e lo smalto grigiastro 
di Lorenzo di Credi in un periodo giovanile 
leonardesco. E può darsi che egli vi abbia 
replicato parzialmente e in dimensioni ri- 
dotte l'esemplare smarrito di Leonardo. Il 
ritratto dell’Esposizione di Londra invece è 
opera più decisamente caratteristica del Cre- 
di, ma molto più tarda ed eseguita forse già 
nel cinquecento da quel gentile ritardatario, 
che non si lasciò mai traviare dai sommi in- 
novatori del momento. 

Ben altro ritratto è quello di Giovanna 
degli Albizzi moglie di Lorenzo Tornabuoni, 
di mano del Ghirlandaio, dopo molte pere- 
grinazioni finito anch'esso a Nuova York nel- 
la collezione Pierpont Morgan (tavola fuori 
testo). ARS VTINAM MORES ANIMUMQUE EF- 
FINGERE POSSES PULCHRIOR IN TERRIS NULLA 
TABELLA FORET MCCCCLXXXVHI, dice un car- 
tello ivi apposto. Varî ritratti su tavola si 
attribuiscono al sommo freschista, che non 
sono stati trovati degni di stare accanto a 
quelli stupendi che vediamo effigiati nelle 
cappelle Sassetti e Tornabuoni. Ma questo è 
eseguito con tanta sapienza di disegno e di 
colore, con tanta naturalezza e con tanto 
amore in ogni particolare, che si capisce come 
Domenico nel ritrarre la bellissima donna 


abbia voluto dimostrare tutta l’eccellenza 


dell’arie sua anche nel ritratto di cavalletto. 
In Santa Maria Novella nella scena della Vi- 
sitazione il Ghirlandaio ripeté con arte non 
meno mirabile la medesima figura ( pag. 592), 
cui la più larga tecnica murale toglie alquan- 
to di dolcezza e di freschezza, per conferirle 
in compenso maggiore grandiosità. 


MANTEGNA. 


Tra i quadri di altre scuole italiane man- 
dati all'esposizione di Londra dagli Stati 
Uniti vogliamo qui ricordare in calce a que- 
sto articolo due meravigliose tavolette del 
Mantegna, in considerazione della posizione 
di questo sommo maestro veneto rispetto al- 
l’arte fiorentina. È ormai accolto come fon- 
damentale il concetto dell’influsso artistico 
dei fiorentini, venuti a Padova nella prima 
metà del quattrocento, sulla formazione di 
quella scuola che tanto predominio estese su 
tutta l’alta Italia, facendovi dileguare ogni 
vestigia dell’arte internazionale. Giuseppe 
Fiocco in varii scritti ha dimostrato chiara- 
mente come la formazione dell’arte del Man- 
tegna, il suo senso plastico, il suo senso chia- 
roscurale e prospettico, il suo senso croma- 
tico, in antitesi cogli insegnamenti dei se- 
guaci di Gentile da Fabriano, si sviluppino 
in relazione diretta con le opere lasciate nel 
Veneto da fra Filippo Lippi, da Paolo Uc- 
cello, da Andrea del Castagno aneéra prima 
che da Donatello. 

La piccola Adorazione dei pastori di Mrs. 
Clarence Mackay (pag. 597), colle sue figure 
ampie e raccolte solidamente segnate e ri- 
levate e coi suoi colori limpidi e vistosi en- 
tro un paese arsiccio robustamente partico- 
lareggiato, appartiene certamente al primo 
periodo del Mantegna, quando manifestava 


il suo genio potente nelle prime storie di san 
Giacomo agli Fremitani. Le relazioni coi 
suddetti maestri fiorentini sono facili a ri- 
scontrarvisi, sebbene tutta la personalità del 
sommo padovano balzi fuori nella solida pre- 
cisione della forma e nella solenne gravità 
dell’espressione. Adolfo Venturi suppone sia 
questo Presepio che si trovava nel palazzo 
Estense nel 1585, passato per l’eredità di Lu- 
crezia d’Este in casa Aldobrandini d’onde 
questo quadro si crede provenire. 

La piccola Giuditta invece (pag. 596), di 
grandiosa impostatura classica, ma di una de- 
licatezza di tinte quasi trasparente nell’in- 
tonazione grigio rosea rilevata da auree lu- 
meggiature come una miniatura, appartiene 
al tardo periodo mantovano, quando il Man- 
tegna dipingeva i Trionfi di Cesare e la Ma- 
donna tra due santi della Galleria Nazionale. 
Nulla più ormai ci ricorda il punto di par- 
tenza fiorentino se non il costante predomi- 
nio del disegno e della forma sul convenzio- 
nalismo del colore. Essa aveva fatto parte 
della collezione di Carlo I d’Inghilterra pri- 
ma che fosse re e prima quindi che acqui- 
stasse la Galleria dei Gonzaga, e portava in 
origine il nome di Raffaello! Oggi appar- 
tiene a Mrs. Joseph E. Widener di Nuova 
York. 


CARLO GAMBA. 


(1) Vario tempo dopo che questo scritto era stato 
consegnato alla redazione lo stesso Dedalo pubblicò 
un articolo di Roberto Longhi che ricompone con altre 
due tavole il polittico giottesco. Lo scrivente che già 
nel Marzocco del 7 aprile 1930 aveva manifestato chiara- 
mente la propria opinione riguardo alla Madonna Gold- 
man, aderisce pienamente a tale ricostituzione così im- 
portante per la storia artistica di Giotto e si augura 
che venga ritrovato anche il quinto reparto, e conse- 
guentemente risolto il problema della provenienza e del- 
l’epoca del dipinto. 
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LA PRIMA OPERA DI TIZIANO MINIO. 


Il nome di Tiziano Minio conta per l’arte 
come quello di un campione fra i più note- 
voli del vivace periodo della scultura vene- 
ziana che sboccia accanto a Jacopo Sanso- 
vino e ai toscani minori, attivi nel Veneto 
ai primi del Cinquecento, specialmente Da- 
nese Cattaneo e Silvio Cosini; al solito tutti 
intenti a trasferire fruttuosamente la par- 
lata fiorentina nel vernacolo lagunare. 

Il che non poteva accadere senza il pas- 
saggio dalla scultura, intesa nel suo compito 
più naturale di forma, di massa e di linea, 
alla scultura pittorica, ove la luce, il chia- 
roscuro, la decoratività e, diremmo oggi, 
l’impressionismo hanno un compito pre- 
ponderante, per allora novissimo. Emula 
del colore in tutto, eccezion fatta natural- 
mente per il tono, senza di quello impossi- 
bile, non dico da suggerire, ma nemmeno 
da pensare. 

Preponderanza attraente e, con maggiore 
evidenza di effetti, ottenuta in anticipazio- 
ne nel Veneto, in un modo anche più deciso, 
dall’architettura, col portare nel campo co- 
struttivo il senso dell’aereo, dell’illusorio e 
dello scenografico; in una serrata battaglia 
che muove dal Falconetto, se non proprio 
da fra Giocondo, e approda al Palladio. 

Germi stupendi, ognun vede, e gli uni e 
gli altri di quel periodo artistico detto « ba- 
rocco », venuto, con benefica vicenda, sùbito 
dopo l’esaurirsi del Rinascimento, a spalan- 
care nuove porte e a ventilare la tradizione. 

Il padovano Minio, dunque, nella schie- 
ra degli scultori veneti di cotesta tendenza, 


capeggiata da Alessandro Vittoria, se risulta 


600 


uno dei migliori, risulta anche purtroppo 
uno dei meno noti. 

Ne conosciamo benissimo il padre Guido 
Lizzaro, fonditore famoso di bronzi, colla- 
boratore fedele di Zuan Maria Mosca, e 
quindi non senza nome anch’egli nel campo 
della scultura, ma non credo si debba accet- 
tarne come sicura la data di nascita del 1517, 
riferita dagli storici senza sanzione di do- 
cumenti. Certo, se ammessa, ce lo farebbe 
considerare di una precocità sorprendente; 
perché troviamo Tiziano impiegato sino dal 
1533, e non con paga di aiuto, ma di artefice 
provetto, nell’esecuzione degli stucchi della 
cappella di Sant'Antonio, per la chiesa omo- 
nima a Padova; dei quali il Falconetto ave- 
va fornito il disegno. In questo lavoro, te- 
stimoniatoci dal Gonzati e dalle carte del. 
l'Arca, — che il Petrucci per equivoco, spie- 
gato dal Planiscig, ma ancéra stranamente 
ripetuto da qualche ritardatario, aveva ri- 
ferito al 1540, — è molto istruttivo vederlo 
operare, non solo accanto a una schiera di 
artisti valorosi, come Danese Cattaneo e Ot- 
taviano e Provolo, figli dello stesso proget- 
tista Falconetto, ma anche accanto a quel 
Silvio Cosini che fu il propagatore più effi- 
cace, e lo indica nel nostro caso anche la 
preponderanza dei pagamenti, della nuova 
tecnica dello stucco forte ‘1. 

Quella che, resuscitata di sugli esempi 
dell’antichità, aveva forse portato a Padova 
lo stesso Giovanni da Udine, suo inventore, 
come ho tentato dimostrare in una comu- 
nicazione al primo Congresso degli Studi 


Romani, e come ha ripetuto senza titubanze 


TIZIANO MINIO: PALA D'ALTARE DEL CAPITOLO DI SAN ROCCO. PADOVA, MUSEO CIVICO (fot. del Museo). 


il mio illustre maestro Adolfo Venturi ne 
«L’Arte» del maggio 1930; se sono suoi i 
mirabili stucchi, da me attribuitigli, della 
Loggia e dell’Odeum Giustiniani, architet- 
ture precorritrici e squisite del Falconetto, 
di cui spero poter parlare presto, come me- 
ritano, in «Dedalo ». 

Lo stucco forte, a differenza di quello 
fatto di stracci e di gesso, che usò il Sanso- 
vino, seguendo i metodi del Quattrocento, 


impiegava un materiale anche più duttile, 
e certo più facile a manipolare: la polvere 
di marmo, la quale andava poi mescolata 
in giusta proporzione con la calce. Combi- 
nazione che sùbito solidifica, dando alle 
sculture, oltre a una bella tinta bianca, leg- 
germente grigia o dorata, una saldezza quasi 
petrigna. 

Ecco che il lavoro di collaborazione nella 
cappella del Santo diviene per Tiziano Mi- 
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JACOPO SANSOVINO: IL MIRACOLO DELLA GIOVINETTA CARILLA. PADOVA, IL SANTO (fot. Alinari). 


nio il veicolo della nuova conoscenza tecni- 
ca che, due anni dopo, quindi, a stare alla 
data di nascita tradizionale, non ancora ven- 
tenne, doveva occuparlo onorevolmente nel- 
la città nativa. attorno al primo lavoro ori- 
ginale che certo gli spetta. 

È la pala del Capitolo, eseguita per la 
Scuola di San Rocco, che oggi, mercé le 
cure del professor Andrea Moschetti, pos- 
siamo ammirare, nettata dalle obbrobriose 
ridipinture e rimessa a nuovo, nel Museo 
Civico di Padova (pag. 601). 

La paternità sicura ne risulta dall’atto 
preciso di allogazione, scritto con l’amabile 
semplicità dell’epoca, che leggeremo tutto 
intero volentieri perché rappresenta del- 


l’opera la più efficace spiegazione e il com- 
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mento primo: 

«Jesus maria si ne dreza jn sula bona via 
1535 adì 25 mazo. 

«El se dichiara per la prexente schritura 
chomo el nobel homo messer sebastian rizo 
drapiero gardian benemerito de la fraia de 
messer san rocho e de madona santa luzia 
chomo i sui chogitor e compagni videlicet 
ser simeon orevexe e m.0 antonio pesscador 
e m.0 domenego tasscharo ete. et jn nese- 
chuzion dela parte presa intel nostro capi- 
tolo de la fraia de messer san rocho e per 
la libertà atribuida alor como apar in quela 
ano fato merchado et acordo con tizian del 
q. m.o guido lizaro de far el novo altaro 
del nostro capitolo de sora de stucho vide- 
licet la palla con 3 figure de longeza de pie 


el Museo), 


MUSEO CIVICO (fot. de 


TA BARBARA (PARTICOLARE). PADOVA, 


SAN 


NIO: 


NO MI 
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TIZIANO MINIO: L'ANGELO NUNZIANTE (PARTICOLARE). 
PADOVA, MUSEO CIVICO (fot. del Museo). TT 
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TIZIANO MINIO: L’ANNUNCIATA (PARTICOLARE). 


PADOVA, MUSEO CIVICO (fot. del Museo). 


TIZIANO MINIO: IL PADRE ETERNO (PARTICOLARE). 
PADOVA, MUSEO CIVICO (fot. del Museo). 


5 videlicet san rocho e santa luzia e santa 
barbara de relievo con dio pare con la ma- 
dona ed anzolo da le bande de sora de dita 
pala con i quadri de soto e de sopra con i 
suoi adornamenti segondo che se contien 
in tel sicho (sic; per schizo?) over desegno 
che el ne adado e meiorar e non pejorar 
jntermene de mese zinque e mezo e sue 


spese de boca dandoge nui el marmoro e 
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calzina el muraro etc. per priesio e mercado 
de ducati quaranta a rason de lire 6 s. 4 per 
ducato con pato e dacordo che el dito ti- 
zian sopraschrito non puosa tuor altro la- 
voro per jn fina che el non avera compido 
el dito mercado el spectabel homo messer 
antonio da la sauarola e ser silvestro me- 
resscalcho de stra 

«con pato che el sia obligadi afar i mira- 
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DISEGNO SPAGNOLO DEL ’600 ERRONEAMENTE 
ATTRIBUITO A JACOPO SANSOVINO. FIRENZE, 
GALLERIA DEGLI UFFIZI (fot. R. Soprintendenza, 
Firenze). 


coli che ge sera dadi in li quadri de soto 
e de sora 

«Io nicolo dal tavelo de volonta de i 
diti etc. scripsi). 

(Archivio Notarile di Padova, Libro 9, 
Instr. del not. Leonardo Tassara, c. 434) 

Si allacciano sùbito a questo atto, come 
naturale corollario, le altre notizie rivela- 
teci dai registri di San Rocco per le ricerche 
del De Claricini, precorritrici a tutti, e per 
quelle recenti del Moschetti ; ma dive- 
nute ormai per tal via ben altrimenti chiare 
e fruttuose di quanto fossero state sinora. 

Da un libro di cassa, copia saltuaria e 
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obbediente a non si sa quali particolari cri- 
teri, tratta da un registro originale oggi 
scomparso, ricaviamo che, addì 9 giugno 
1536, quindi un anno dopo la commissione 
della scultura e anche più, venivano dati a 
«un marangon (ossia falegname) per fare 
l’armadura de suso a l’altaro » 4 soldi. Pri- 
mo accenno all’esecuzione del lavoro. 

E se dal registro non ne deduciamo il 
termine, lo potremo facilmente arguire in 
corso ancéra il 6 agosto quando si accorda 
un piccolo pagamento di tre lire a Tiziano, 
certo il nostro Minio, anche se definito « de- 
pentore », in una noticina che fece versare 
tanto inutile inchiostro in pro e in contro 
a un intervento del Vecellio a San Rocco 
che non è ormai ragionevole sospettare. 
Il 24 agosto poi l’altare è in piena esecu- 
zione, poiché si pagano al muratore, invo- 
cato dall’atto di allogazione, un certo Dal 
Monico, cinque lire e 19 soldi «per tanta 
calcina bianca per la palla de su». 

Il 7 ottobre 1536 possiamo invece affer- 
mare, con quasi sicurezza, che l’altare do- 
veva essere finito, perché lo scultore lavo- 
rava già attorno a certi stucchi di San Marco 
che lo condussero a Venezia in contatto an- 
che più diretto e profittevole del suo mae- 
stro, il Sansovino ‘3), tanto presente in que- 
sta stessa opera che a lui stesso credette il 
Moschetti di poterla rivendicare ‘4, 

AI grande toscano però il Minio, anche 
quando più sembra avvicinarsi, non foss’al- 
tro per la materiale collaborazione, come 
nella Loggetta di San Marco, è sempre quasi 
opposto per indirizzo e per risultati. E niun 
esempio lo dimostra meglio di questa pala 
plastica, pur laddove prende maggiormente 
lo spunto da motivi di Jacopo, con l’abban- 
dono proprio del giovane. 


TIZIANO MINIO: SAN ROCCO (PARTICOLARE). PADOVA, MUSEO CIVICO (fot. del Museo). 


TIZIANO MINIO: PARTICOLARE DELL’ALTARE DI SAN ROCCO (PREDELLA). PADOVA, MUSEO CIVICO (fot. del Museo). 


Formale, solida e quasi inflessibile, sia 
nel lineare, sia nel rilievo, la visione arti- 
stica del Sansovino. E lo si deduce da un 
esempio qualsiasi, tratto dalle tante sue ope- 
re significative, sia la Sacra Conversazione 
.del Museo Federico di Berlino, sia il Mira- 
colo della giovanetta Carilla, celebre rilie- 
vo della cappella del Santo a Padova, anche 
più opportuno di confronto per la vici- 
nanza (pag. 602). 

Tutta fondata invece, nel caso del Minio, 
sul gioco della luce, la quale, col suo ba- 
gnare e macerare le forme nella statua di 
destra, che è la migliore delle tre, quella che 
oggi sappiamo rappresentare santa Barbara 
(pag. 603), e nei putti del fregio, crea dol- 
cezze carnose, polposità e fremiti, che han- 
no quasi il calore della pittura (pag. 605). 

Quel tanto cioè di buono che riscatta il 
complesso piuttosto titubante, a principiare 
dall’architettura, quasi ammazzata dall’atti- 
co enorme, per finire con la rozza esecuzio- 
ne delle rabesche e dell’ Annunciazione at- 
torno al Padre Eterno, spiaccicato nel mezzo 
(pag. 604). 

Alle quali mediocri prove, peggiorate for- 
se dai restauri, presto richiesti dall’opera, 


come pare dimostri il pagamento del 1544 
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di lire due a «sior Zuan Batista scoltore », 
cioè al Dentone, per «conzar», ossia rac- 
conciare, il san Rocco, la slavata e scadente 
figura centrale del trittico, preferiamo i sa- 
tiretti e le sfingi a termine dei pilastri, non 
immemori delle abili mostruosità del Riccio 
(pag. 607). Presso le quali solo trovo para- 
goni, oltre che nei toscani, primi nel predi- 
ligerli e famosi nel variarli sino a creare i 
tipici diavoletti del Tacca; non certo fra i 
disegni, accolti con troppo paterna gene- 
rosità in una recente monografia, a comin- 
ciare da quello degli Uffizi con lo studio di 
una porta, che qui ricordo solo per notarne 
la scritta spagnuola e la datazione secen- 
tesca (pag. 606)‘. 

Ma siamo, come ho detto, alle prime pro- 
ve del padovano Minio; ci basterà vederlo 
nel cortile del Palazzo Municipale, segnato 
dalle sue sigle, di ritmo tanto simile a quello 
della citata Loggetta veneziana, o nella Giu- 
stizia murata nello stesso edificio, verso 
piazza delle Erbe, del 1552, ultima incom- 
pleta opera di Tiziano secondo lo Scardeone, 
per riconoscerlo ben altrimenti grande ‘0. 
Come lo è in quei due bassorilievi con le 
allegorie di Venezia e di Candia della stessa 
Loggetta, i quali, da un lato, ricordano que- 


TIZIANO MINIO: ALLEGORIA DI CANDIA. VENEZIA, LOGGETTA DEL SANSOVINO. 


TIZIANO MINIO: ALLEGORIA DI VENEZIA. VENEZIA, LOGGETTA DEL SANSOVINO. 


sta Giustizia, e dall’altro il san Rocco con 
l’angelo e l’aquila della predella, nell’altare 
che gli abbiamo rivendicato (pagg. 608 e 
609)? ; i più opportuni per notarne i pro- 
gressi, troncati troppo presto dalla morte. 

Sculture queste ultime ammirevoli senza 
riserve e tutte accese da quella venezianità 
pittoresca che è l’accento naturale e mi- 
gliore dell’arte veneta. Di cui l’altare per 


il Capitolo di San Rocco va considerato il 


preludio, molto più promettente che riuscito. 


GiuseEPPE Fiocco. 


(1) B. GONZATI, La basilica di S. Antonio, Padova, 
1852, I, p. XCVIII; N. PETRUCCI, Biografia degli arti- 
sti padovani, 1858, p. 192; L. PLANISCIG, Veneziani- 
sche Bildhauer, 1921, p. 390 e segg. 

(2) N. DE CLARICINI, Per l’oratorio di San Rocco, 
Padova, 1904; A. MOSCHETTI, La scuola di San Rocco 
e i suoi recenti restauri, in « Padova », 1930, I. 


(3) ONGANIA, Basilica di San Marco, Doc. 199. 
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(4) « Bollettino del Museo Civico di Padova », Supple- 
mento I al fascicolo del 1° giugno 1930. 

(5) F. SAPORI, Jacopo Tatti detto il Sansovino, Ro- 
ma, 1923 e A. MOSCHETTI, in « Supplemento al Bollet- 
tino del Museo Civico di Padova », cit., p. 22. 


(6) B. SCARDEONE, De antiquitate urbis Patavii, 
1560, p. 377. 

(7) Cfr. G. LORENZETTI, La loggetta del campanile 
di S. Marco, « L'Arte », 1910, per questa giusta attribu- 
zione. 


LEGATURE ROMANE ALLA MOSTRA DI ROMA SECENTESCA. 


Una delle sezioni della superba Mostra 
di Roma secentesca, organizzata in Roma in 
occasione del secondo Congresso di Studi 
Romani da un Comitato presieduto dal Prin- 
cipe Don Urbano Barberini, è stata dedi- 
cata alle legature romane. Vi figuravano le- 
gature eseguite per i dodici Papi del seco- 
lo XVII, per numerosi cardinali, per la 
regina Cristina di Svezia, per nobili casate; 
‘ e secondo tali appartenenze ivi erano rag- 
gruppate. La preziosa raccolta era sufficien- 
temente vasta per permettere allo studioso di 
formarsi un’idea abbastanza esatta di quello 
che fu in Roma nel secolo XVII l’arte della 
legatura, e di fare osservazioni d’indole ge- 
nerale e particolare in materia. 

Innanzi tutto da uno sguardo d’insieme 
ci si può formare il concetto che, se l’Italia 
perdette nel Seicento il primato e l’origi- 
nalità, che in questa gentile arte decorativa 
aveva avuto nel secolo precedente (special- 
mente nella prima metà), raggiunse tuttavia 
anche in quello un notevole sviluppo; e, 
nell’ispirarsi al gusto e al fasto dei modelli 
di Francia (ove con Macé Ruette, Du Seuil, 
Boyet e particolarmente con Le Gascon tale 
arte raggiunse le più alte vette), non mancò 
di carattere proprio. Veggasi, per esempio, 
la legatura in marrocchino rosso, che riveste 
l’opera di V. Alsarius Crucius, De quaesitis 
in arte medica ete., (Venetiis 1622). È una 


legatura a cornici, di cui la interna molto 
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ampia e a compartimenti, di foggia assai 
caratteristica e originale (pag. 611; mm. 
323><200); 

E veggasi pure allo stesso fine la legatura 
del Missale Sacri Ordinis Praedicatorum ese- 
guita per suor Maria Candida Costaguti, in 
marrocchino scuro con duplice cornice e 
con originali compartimenti riempiti di spi- 
ralette ricorrenti, ventagli e graticolati ri- 
curvi (pag. 611; mm. 237X188). 

E, poiché la raccolta comprende l’intero 
secolo, lo studioso può avere sott'occhio la 
dimostrazione dello sviluppo che l’arte vi 
ebbe dal principio, in cui è evidente il ri- 
cordo del Cinquecento, alla fine, in cui già 
si affaccia il gusto del secolo XVIII. Veggasi 
la legatura che riveste le Stipulazioni varie 
pertinenti al Card. Pietro Aldobrandini, in 
cui, nei vari ornamenti di spiraletie fiorite, 
animali, figure fantastiche, rosoncini, stelle 
ete., si coglie la maniera del secolo pre- 
cedente in evoluzione; e si confronti con 
quella degli Statuta terrae Meldulae, etc. 
(Forlì, 1666), che offre l’esempio di uno 
sfarzoso e pieno Seicento (pagg. 612 e 613; 
mm. 326X219 e 305x209). Dove però lo 
sviluppo dell’arte può cogliersi nelle sue 
fasi successive (quasi come nelle immagini 
susseguentisi di un film cinematografico 
possono cogliersi le fasi del movimento) 
è nella serie dei Libri della Depositeria 
dei Papi, proveniente dall’Archivio di Sta- 
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to di Roma, per il fatto della loro con- 
tinuità attraverso tutti gli anni del secolo 
nel succedersi dei vari Pontefici e delle in- 
termedie Sedi Vacanti. Citiamo, a dimostra- 
zione, il Libro della Depositaria di Sedia 
Vacante di Papa Clemente VIII, 1605, quello 
della Depositaria di Clemente IX, 1667, e 
quello della Depositaria di Innocenzio XII, 
nei quali si può osservare il grado di svi- 
luppo della legatura rispettivamente nel 


principio, nella metà e nella fine del se- 
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colo, omettendo per brevità di soffermarci 
su esempi intermedi. Si potranno scorgere 
nel primo un magnifico esempio di stile an- 
cora quasi cinquecentesco con decorazioni 
di seminati, spiralette, leoni, aquile, sala- 
mandre, anfore, fiori, stelle, figure fanta- 
stiche etc. ; nel secondo un bel vitellino noc- 
ciola, tutto splendore di oro profuso nelle 
ampie cornici, nei dentelli e nei ricchi ven- 
tagli; mentre nel terzo si presenterà lo stile 
del secolo XVIII e si avvertirà la tendenza 
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LIBRO DELLA DEPOSITARIA DI INNOCENZO XII. ROMA, ARCHIVIO DI STATO. 


sette, sfere, losanghe, angeletti, testine alate, 
puttini, figure fantastiche, sirene, animali, 
fiamme, stelle, punti etc., e tali elementi 
sono anche base dei varî seminati, di cui 
sogliono essere riempiti i compartimenti, nei 


quali sono per lo più divisi i piatti e i 


dorsi. Anche dai monogrammi e dagli ele- 
menti araldici degli stemmi dei proprietari 
si traggono motivi di decorazione variamente 
adoperati per formare seminati, adornare gli 
angoli o i montanti delle cornici o i centri 


dei compartimenti dei dorsi. Si veggano, a 
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LIBRO DELLA DEPOSITARIA GENERALE DI PAPA PAOLO V, 1619, ROMA, ARCHIVIO DI STATO. 


dimostrazione, gli Exercices spirituels (Avi- 
gnon, 1637), dedicati a madama Costanza 
Magalotti Barberini, in cui il bel marrocchi- 
no verde oliva è integralmente ricoperto nei 
piatti e nel dorso da un seminato di api 
(pag. 617; mm. 140X87). Si vegga pure nel 
Tractatus de podagra di B. Galesius (Bo- 
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noniae, 1633) la cornice interna dei piatti, 
formata da due colonne riunite ad arco, de- 
corazione architettonica tratta da uno degli 
elementi araldici dello stemma del cardinale 
Girolamo Colonna, per cui fu eseguita la le- 
gatura (pag. 618; mm. 230X161). E si vegga 
infine nel Libro della Depositaria Generale 
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ROMA, BIBLIOTECA CASANATENSE. 


EXERCICES SPIRITUELS, 1637. 


È nori 


LE 


FIRENZE, PROPRIETÀ PAOLA OJETTI. 


ANGUILLARA, VITA DI SANTA FRANCESCA ROMANA, 1641. 


B. GALESIUS, TRACTATUS DE PODAGRA, 1633. ROMA, BIBLIOTECA CASANATENSE. 


INSTITUTIONES, 1627. 


"nata n sessione 
ETEXTEXSE 


DISOCOCE] 


(ULUIWIUI 


(UU 


LU) 


"i 


(REX 


CA CASANATENSE. 


T_MMMINNARATMAAATAAANA (È 


pecasoes Ln 


E 
ti 
x a. o 
e  JINTUUUUVOVUUTVUVUVUUUE 
(Rag rpovcettoga, 


n 
< 
a 
Z 
< 
s 
Z 
Ri 
n 
= 
Q 
< 
n 
z 
2 
B 5) 
E (=) 
° 
a 
Z 
= 
5 
Z 
Q 
Si 
2 
3) 
SI 
z 
< 
Z 
Si 
D 
= 
< 


Di 
= 


sù X 


BIBLIOTECA CASANATENSE, 


ROMA, 


CATECUMENORUM. 


METHODUS 


di Papa Paolo V, 1619, la duplice cornice 
formata con medaglioni a catena, contenenti 
alternativamente l’aquila e il drago borghe- 
siani (pag. 616; mm. 385 X 240). 

Le cornici, spesso marginate da dentelli 
più o meno ricchi, sono formate con motivi 
floreali, arabeschi, ferri ricurvi combacianti, 
medaglioncini a catena, rosette o sferette al. 
ternate con losanghe a mo” di rosario. 

Talvolta si incontra la cordelière de veuve, 
cordone con nodi formati a distanze unifor- 
mi, elemento decorativo che dà particolare 
eleganza e di cui si ha un esempio nella le- 
gatura dell’Alsarius Crucius, De quaesitis in 
arte medica, già ricordata (pag. 611). 

Nel centro dei piatti trovasi spesso lo 
stemma gentilizio del proprietario, oppure 
un medaglione vuoto, una losanga, un em- 
blema o altro fregio. Veggasi la legatura del 
manoscritto cartaceo Methodus Cathecume- 
norum, di squisita fattura, nel cui centro si 
osserva un bel fregio composto, a losanga 
con medaglione vuoto a forma di croce lo- 
bata (pag. 619; mm. 282X210); e veggasi 
anche la legatura del Missale Sacri Ordinis 
Praedicatorum già ricordato (pag. 611). 

È notevole il sistema di comporre con 
ferri semplici orhamenti più complessi, e in 
tal modo è appunto spesso formata la losan- 
ga o il fregio centrale dei piatti e dei com- 
partimenti dei dorsi. 

I dorsi sono per lo più molto curati e 
spesso riproducono in modo identico o ana- 
logo, le decorazioni dei piatti (pagg. 612 e 
617). Generalmente essi sono cordonati ed 
hanno i capitelli a fili di seta di vario co- 
lore. Le legature più distinte hanno spesso 
il dentello interno, e i risguardi e le guardie 
di seta. Ricorrono spesso i fermagli di seta 


di vario colore. 
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Vanno poi ricordate le legature a mosaico 
fatte intagliando il rivestimento dei piatti o 
dei dorsi (per lo più pelle o pergamena) 
e inserendo nei vuoti pezzi di altro colore. 
Un esempio molto elegante di tale sistema 
troviamo nel Compendium introductionis ad 
justinianeas Institutiones di Gerolamo Lam- 
pugnani (Romae 1627), la cui fine legatura, 
in marrocchino rosso con fregi di rami e 
foglioline, è mosaicata di verde oliva negli 
angoli dei piatti, nel centro e negli angoli 
del dorso, nonché nello scudo dello stem- 
ma di Urbano VIII, su cui posano le tre 
api dorate dei Barberini (pag. 619; mm. 
153 X83). 

Occorre inoltre ricordare le legature in 
pergamena bianca, tra le quali notiamo 
quella eseguita per donna Olimpia Aldo- 
brandini Pamphili e quella che riveste la 
Vita di Santa Francesca Romana di suor 
Maria Maddalena Anguillara (Roma 1641), 
con ampia cornice di arabeschi, dentelli ed 
angoli ornati, e con le armi di un cardinal 
Barberini, finemente dipinte a colori nel 
centro (pag. 618; mm. 245X174). Tali le- 
gature in pergamena sono tuttora poco co- 
nosciute e non sufficientemente in pregio, 
mentre meriterebbero di esser messe in giu- 
sto valore per la grazia e l’eleganza che sono 
loro proprie, e dovute sia all’effetto dell’oro 
sul giallo-avorio della pergamena, sia alla 
precisione con cui i ferri vi si imprimono. 

Né vanno dimenticate le legature in seta 
e in velluto. Delle prime abbiamo un esem- 
pio in quella che riveste le Costituzioni di 
San Francesco di Sales (Napoli 1697), ap- 
partenenti al principe Pignatelli d’Angiò. 
È una seta rosa, in cui sono ricamati in ar- 
gento la cornice, i fregi d'angolo e del dorso, 


e lo stemma di Innocenzo XII, 
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ene 


FR. PICCOLOMINI, UNIVERSA PHILOSOPHIA DE MORIBUS, 
1594. ROMA, RACCOLTA DEL PRINCIPE ALDOBRANDINI. 
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MISSALE ROMANUM, 1620. ROMA, PROPRIETÀ DEL PRINCIPE BARBERINI. 


Delle seconde si ha un esempio assai bello «@°—Papa Clemente VIII, e. accostata ad esso, 


nella legatura della Universa philosophia un’ampia cornice floreale recante nei mon- 
de moribus di Fr. Piccolomini (Venetiis, tanti lunghi le figure di un vescovo e di 
1594), in velluto cremisino, su cui sono ri- un santo martire (tavola a colori; mm. 
portati, in ricami a rilievo di oro, argento e 340x230). 

seta di vario colore, un grande stemma di Sebbene fuori del nostro assunto, ma per- 
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ché figura nella Mostra e per la sua impor- 
tanza, non possiamo non ricordare la lega- 
tura del Missale Romanum, (Antuerpiae 
1620), con molte incisioni in rame finemente 
colorate a mano, appartenuto ad Urbano 
VII. Si tratta di una splendida legatura fran- 
cese da identificarsi per una «Le Gascon », 
prescindendosi dalle questioni se «Le Ga- 
scon » sia il nomignolo di Florimond Badier, 
o se ad un maestro incognito o ad un fortu- 
nato atelier di Parigi debbano attribuirsi le 
magnifiche legature che vanno sotto quel no- 
me. Il messale in parola è rilegato splendida- 
mente in marrocchino rosso cosparso di tur- 


chesi, con cornicetta a dentello e comparti- 


menti geometrici mosaicati di verde oliva e 
granato, assai finemente decorati au pointillé. 
Nel centro, in un medaglione a ellisse è ap- 
plicato lo stemma di Papa Urbano VIII in 
oro e smalti di vario colore con rubini e 
smeraldini. Richiamano lo stemma i canto- 
nali d’oro con testine alate di angeli a smalto 
bianco, azzurro e verde. Il dorso a cordoni è 
decorato a mosaico e cosparso di turchesi 
analogamente ai piatti. I due fermagli e il 
portasegnacoli sono pure di oro tempestato 
di turchesi. Non vi mancano il dentello in- 
terno e il taglio dorato, né i capitelli in fili 
di seta dai varî colori artisticamente armo- 


nizzati (pag. 620; mm. 360X230). 


GiovannNI FREDIANI DIONIGI. 


COMMENTI 


DEL GIARDINO ITALIANO si terrà a Firenze in 
Palazzo Vecchio una mostra, dall’aprile al luglio. Essa 
proverà per la via degli occhi, la quale è in fatto d’arte 
la sola via della persuasione, che il Giardino Italiano, 
architettonico e simmetrico, quasi riflesso della villa pro- 
spicente su giardino, deriva direttamente dal giardino 
dei Romani, quale ce lo descrivono la famosa lettera 
di Plinio e gli affreschi di Roma e di Pompei; che 
sul modello di questo Giardino Italiano si sono per 
tre secoli almeno, dal ’400 al ?700, formati i più grandi 
ed illustri giardini d’Europa, compresi quelli francesi 
alla Lenòtre, fino all’avvento del Romanticismo e del 
giardino all’inglese o giardino campestre che con studiata 
teatralità voleva simulare il bel disordine della natura. 
Ma tra olmi e lecci i nuovi giardinieri ancéra alzavano 
tempietti classici per ricordare con un cadenzato sospiro 
la perduta pace dell’architettura nostra. 

Non è facile raccogliere e ordinare una Mostra come 
questa, e soprattutto renderla chiara per un vasto pub- 
blico come quello che nel 1911 ha affollato a Firenze 
nello stesso Palazzo Vecchio le sale della Mostra del 
Ritratto Italiano, o nel 1922 le sale di Pitti per la Mo- 
stra della Pittura mostra del ’600 e del ’700. Ma le 
belle pitture che si vengono raccogliendo dall’Italia 
e dall’Estero con vedute totali o parziali di giardini 
nostri, anche dietro una Madonna o un ritratto o una 
allegoria mitologica, gli arazzi, i vecchi modelli in le- 
gno di ville dalla Lombardia alla Sicilia, le stampe, le 
fotografie colorite, le nitide ricostruzioni, tutto ragio- 


nevolmente ordinato per regioni dentro un Palazzo tanto 
glorioso e adorno, faranno, si spera, d’una visita alle 
trenta o quaranta sale di questa Mostra quasi una pas- 
seggiata ideale tra parchi, fontane e fiori. 

Nel salone dei Dugento saranno poi costruiti dieci 
tipi di giardini nostri, dal Giardino pompeiano al 
Giardino neoclassico, con acqua corrente, luci mutevoli, 
figure in appropriato costume. Nelle grandi Sale del- 
l’Udienza e dei Gigli al primo piano si prepara anche 
una Mostra internazionale del fiore finto, in vetro, in 
porcellana, in ferro, in avorio, in seta, in lana, in carta, 
ecc. Vi mandano i loro fiori ditte parigine e viennesi, 
inglesi e boeme, veneziane e milanesi, romane e napo- 
letane. E nella Sala delle Carte Geografiche sarà raccolta 
una mostra di libri vecchi e nuovi, italiani e stranieri, 
sul Giardino Italiano. Con due «concorsi aperti a tutti 
gli architetti italiani si confida d’ottenere anche qualche 
buon progetto per un grande giardino pubblico, e per 
un giardino da villino in città; progetti che dovranno 
essere insieme italiani e moderni. 

I patroni della Mostra sono le Loro Altezze Reali 
il Principe e la Principessa di Piemonte. 


NELL’« ANTICLASSICO NELL’ARTE DI SELINUN. 
TE » di Pirro Marconi, articolo apparso nel numero di 
dicembre 1930, la testa rappresentata nella figura di pa- 
gina 407 non appartiene alla Metopa della lotta di Er- 
cole con l’Amazzone, bensì a quella di Diana ed At- 
teone, proveniente dallo stesso Tempio E di Selinunte. 
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Anonima per l’Arte della Stampa. 
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Il mondo meraviglioso 


der pianeti 


DESIDERIUS PAPP 
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FORMATO 8° GRANDE, 350 PAGINE DI TESTO, 85 ILLUSTR. E 32 TAVOLE 


BROCHÉ, RM. 11. IN TELA, RM. Isis 


I prodigioso regno dei pianeti! Comunicazioni via radio 


con Marte? Corsa sino alla luna? La terra è l’unica 


Isola animata dell'universo? Come sono gli abitanti degli altri 


pianeti? Guardano essi sul loro firmamento il pianeta-terra 
come noi il pianeta rosso Marte? g Tutte queste doman, 


de si trovono nell'opera. Fantasia e scienza si uniscono per 
risolvere il problema dei mondi soprannaturali. (f_ Questa 


opera si legge come un romanzo e piacerà senza dubbio a tutti. 
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Annata XI, N. S. I (1929) forma un elegante volume di 589 pagine, oltre 
il frontespizio e gl’ indici analitici e 162 illustrazioni su tavole e nel testo. 


Prezzo del volume completo L. 150 - per l'Estero L. 180 


È uscito poco fa il 3° fascicolo dell’anno XII (N. S. II 1930) con 73 illustraz. 


SOMMARIO 


Maria Mapparena DeLL’AnTONIO, Gli affreschi romanici della Chiesa di Nostra Signora in 
Bressanone. (Con 5 illustrazioni). — Luici Coretti, Studi sulla pittura del Trecento a 
Padova. I. Guariento e Semitecolo. (Con 42 illustrazioni). — Giuseppe GEROLA, Un'im- 
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Miniato al Monte a Firenze. (Con 7 illustrazioni). — BernHarRD DEGENHART, Un disegno 
botticellesco. (Con 3 illustrazioni). 

ArpuntI D'ArcHIvio: Mario Gaccia, Intorno a Lorenzo Luzzo detto Zarotto (Morto da Feltre). 
— Opoarno H. Gictiori, La cappella Inghirami nella cattedrale di Volterra. (Con una 


illustrazione). 
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L’ENCICLOPEDIA ITALIANA 
È LA PIÙ BELLA E PIÙ RICCA ENCICLOPEDIA DEL MONDO 


e forma il titolo d'un primato indiscusso della Nazione italiana. Essa è interamente ori- 
ginale nel testo e nelle illustrazioni + L’Enciclopedia Italiana sostituisce un’in- 
tera grande costosa biblioteca ed è il miglior regalo che voi potete fare al- 
le persone care perché ogni tre mesi con precisione perfetta un magnifico 
volume recherà ad esse il vostro ricordo 4 Inogni famiglia italiana 
che ami la cultura e, specialmente dove sono giovani che 
studiano, l’Enciclopedia non può mancare. 


Sono stabiliti i seguenti abbonamenti speciali nel cui 
prezzo è compresa la spedizione dei volumi, solidamente 
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VI. PAGAMENTO IN UNA SOLA VOLTA: L. 5500 (in 
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Anche i sottoscrittori degli abbonamenti I, II, ITI e IV, po- 
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to delle relative quote arretrate; altrimenti i volumi ver- 
ranno spediti soltanto in ragione delle quote versate. 


Per facilitare il pagamento e il ricevimento degli 8 volumi pubblicati negli anni 1929-1930 ed inoltre deì 4 volumi che 
usciranno nel 1931, il sottoscrittore potrà versare 12 RATE MENSILI DA L.190 CADAUNA dal Gennaio al Dicem- 
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esemplare dell’ Enciclopedia Italiana. Nome 
Vogliate mandarmi la scheda, che ritor- Professione 
nerò subito debitamente firmata, con Città 
l’indicazione della forma di abbona- Domicilio 
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